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Etnomiizikoloji

Miizik, her baharin sonlarinda yiiz binlerce haciy1 Ispanya'nin Endiiliis
bolgesine ¢eken El Rocio hac téreninin merkezinde yer alir. Hac, hem ritiiel
calismalar1 hem de etnomiizikolojik perspektiflerden miizik ve ritiiel arasindaki
iliskilere mikrokozmosta egsiz bir bakis acis1 sunar. Kapsamli saha ¢alismasi ve diger
arastirmalara dayanan bu tez, Endiiliis'teki Katolik ritiiel sistemi, flamenko ve El
Rocio'nun 6zel miizigi olan Sevillanas Rocieras arasindaki bagi arastirmaktadir.

Bu baglanti, hac yolculugunun {i¢ 6zelliginin incelenmesiyle netlesir: (1) tek,
odaklanmais, kolektif bir duygu yaratan adanmishik alaylari; (2) palo adi verilen
Endiiliis miizik formu; ve (3) juergas adi verilen ve giizergah boyunca her gece
gerceklesen gayriresmi miizik toplantilari. Ritiiel, miizik ve dans arasindaki yapisal

ve morfolojik iligkilerin analizi



duygu, bu {i¢c unsurun popiiler kiiltiir iretmek i¢in bir komiinitas i¢inde somutlagmis
estetik olarak nasil bir araya geldigine dair sasirtic1 farkindaliklar saglar.

Bu ¢aligmanin bir diger 6nemli bulgusu, Endiiliis'iin ilging "kaotik" duygusal
alay fenomeni ve bunun genel hac ve ritiiel sistemi i¢indeki rolii de dahil olmak
iizere, dini deneyimi arastirmanin merkezine yerlestirme gerekliligidir.

Tez iki teorik goriisle son bulmaktadir. ilki "duygusal yapilanma" siirecini ve
bunun El Rocio'nun ve dolayisiyla Endiiliis'tin miizik ritiiellerindeki roliinii ele
almaktadr. Ikincisi ise Endiiliis'iin Stesindeki ritiiel sistemlere uygulanma potansiyeli
olan bir ritiiel iligkiler teorisi gelistirmektedir. Yazar her iki goriisii de
biyomiizikoloji, nérofenomenoloji ve Peircean gostergebiliminin ilkelerine dayanan

evrimsel bir ¢erceve icinde sunmaktadir.



EL ROCIO: ANDALUCIA'DA MUZIK VE RITUEL UZERINE BiR ORNEK OLAY iNCELEMESI

Tarafindan

W. Gerard Poole

Maryland Universitesi, College Park, Lisansiistii Okulu
Fakiiltesi'ne sunulan tezin kismen tamamlanmasi
Felsefe Doktoru derecesi i¢in gerekli

sartlarin
2007

Danisma Kurulu:

Dr. Carolina Robertson, Baskan

Misafir Yardimei Dogent Jonathan Dueck Profesor
Robert Provine

Docent Judith Freidenberg Profesor William
Stuart, Dekan Temsilcisi



© Telif hakk:
W. Gerard Poole
2007



Adanmishk

Bu caligma harika ebeveynlerime adanmistir:

Albay (E) Grady R. Poole ve Elsa S. Poole.

i



Tesekkiir

Bu ¢alisma boyunca yardim ve tavsiyeleri paha bigilmez olan Lenny ve Fran
Weisberg'e 6zel tesekkiirlerimizi ve en igten siikranlarimizi sunariz.

Bir etnomiizikolog olarak gelisimimde vizyonu, 6ngoriisii ve rehberligi ile
etkili olan akil hocam Dr. Carolina Robertson'a ¢ok sey bor¢luyum. Dr. Jozef
Pacholczyck'e de alana bakisimi genisleten harika sohbetler i¢in tesekkiir etmeliyim.
Sabir ve cesaretle beni son ayagima kadar getiren Dr. Jonathan Dueck'e ¢ok tesekkiir
ederim.

Ayrica Dr. Robert Provine ve Dr. Judith Freidenberg'e ilk taslagi okuduklari ve
goriisleriyle bana yardime1 olduklar i¢in tesekkiir ederim. Alabama
Universitesi'nden Profesor Michael Dean Murphy'nin ¢alismalari arastirmam igin
miikemmel bir kaynak oldu ve comert tanitimlar1 Almonte kasabasindaki
arastirmamda bana ¢ok yardimci oldu.

Dr. William "Bulldog" Stuart'a 6zel bir tesekkiir, aramizda kalan ve 6nemsiz
biirokratlarin 6nemli olanin 6niine ge¢mesine izin vermeyi reddeden birkag kisiden
biri.

Mary Anderson'a {i¢ y1l boyunca bir isi sonuna kadar gotiirmek i¢in gosterdigi
0zenli 6zveri i¢in 6zel olarak tesekkiir ederiz. Onun editorliik yetenekleri
vazgecilmezdi. Ayrica Lisa Rossini Johnson'a sanat tarihi danigsmanligi, fotograflari
ve El Rocio'daki yardimlari i¢in minnettarim.

Saha ¢alismami miimkiin kilan firsati, Granada, Ispanya'dan iki adamla
tanisma sansima bor¢luyum: (1) La Taberna de Pelin'in ("Pelin'in Tavernast") sahibi

ve Kutsal Hafta kardesliginin eski agabeyi José Luis "Pelin" Mariscal Mejias,

iii



Cofradia del Santisimo Cristo del Consuelo y Maria Santisima del

v



Sacromonte (diger adiyla Los Gitanos ["Cingeneler"]); ve (2) Antonio Sanchez "EI
Compadre" Ramirez, romeria Rocio kardesliginin agabeyi ve kurucusu, Pontificia y
Real Hermandad de Gloria del Rocio de Granada, giiveni ve iyi niyeti olmasaydi
hac yolculuguna katilmama asla izin verilmezdi.

Rocio'daki deneyimlerim, bir yabancinin kendileriyle seyahat etmesine
nezaketle izin veren Pepe ve Isa Caballero'nun harika ailesinin comertligi ve iyi niyeti
ve La Curra vagonunun hanimlar1 gibi yol boyunca bir¢ok arkadasin yoldashgiyla da
biiylik 6l¢iide zenginlesti: Charrd, Conchi, Puri, Paqui, Elvira ve tabii ki Pepe; Lopez
ailesi ve ozellikle La Improvisa vagonundan Sara, "ylirliyen ansiklopedi" Sebastian
(35 Rocios) ve Granada Kardesligi'nin diger pek ¢ok tiyesi. Ayrica Granada
Kardesligi'nin usta miizisyeni Juan Crespo'ya ve onun miizik ailesine, El Rocio'da
miizigin roliine dair kavrayisimi 6nemli 6l¢iide genislettikleri i¢in tesekkiir ederim.

Almonte'deki saha ¢alismam, Huelva Universitesi'nden Profesér Juan Carlos
Gonzalez Faraco'nun ve Centro de Estudios Rocieros ¢alisanlarinin rehberligi ve
yardimi sayesinde biiyiik 6l¢iide kolaylasti: Domingo Mufioz Bort (direktdr), Julio
Flores Cala ve digerlerinin yardimlar1 ¢ok takdir edildi. Gallardo kardesler, 6zellikle
Miguel Angel ve Louis Salvador, El Rocio'nun 6tesine ge¢ip Endiiliis'tin gilinliik
yasamina girerek Sevillanas Rocieras kiiltiirii hakkinda bana ilk elden bilgi verdiler.

Son olarak, Endiiliis'teki ¢alismalarimin ilk asamalarinda flamenkonun kutsal
koklerine dair tavsiyeleri ve bilgisi ile bana yol gosteren Profesor Alfredo

Arrebola'ya -flamenko sarkicisi, yazar ve akademisyen- 6zel olarak tesekkiir ederim.



Tablo icindekiler

AdANMISIIK ..o e aaaeeeaa il
TESCKKIUT ...ttt e et e et e e e taeeeteeeeaaeeesareeesnneeas il
TOINACKILET ...t ettt eenenns \%
SEKIIETIN LASTEST ..veeuviiieiieieiie ettt ettt e e e et e e e e eareeeeaaeeeenreeeeaseeennneas vii

BOLUM I: EL ROCIO'NUN ROMERIASI: POPULER KULTUR OLARAK

MUZIK VE RITUEL MORFOLOJI .....cccutviiirriiieierieiinsieeineieeiesenesesesesesessesesenens 1
Bolim 1: Baslangic Ve GIITS .....ccuueeeeuieeeiiieeeiieecieeecteeeieeeeteeeseeeesveeeseseeessreesssneessaeeens 1
Boliim 2: Hac Yolculugunun Arka Plant ..........cccooeieiiiiiiiniiiiiecceceeceeee e 21
Boliim 3: El Rocio'nun Téren Korolarinin Temel Unsurlart ..........occceveiiieniieneenee. 66
Bolim 4: Tamborileronun MUZIZH .....cc.veeveeriieiiieiieeie et 97
Bolim 5: KOronun MUZiZi.......cccueeeuiiiiiieeciieeciee ettt e e e 132
Ara: Fandangos de Huelva ve Fandanguillos: Ritiiel ve miizikal doniisiim
dOnglistinlin 01ast DIt OIMETL.....cc.ueeeeiieeiiieeiieeciie et eree e sreeeearee s 170
BOIIM 6 JUGTZA ..c..viiiiieiiecieeie ettt ettt et e et saaeebeessneensaens 200
Ara: El Rocio'da RUMDA .......cooiiiiiiii e 243
BoIIm 7: Ug KISa DENEIMC ... eeees 268
JUETZA UNIVETSIIESI . ..ot s s s s e 268
Palmas ....c..ooiiiieeeee ettt 271
SAMIMIE SATKI......uviiiiiiiiiee e e eete e e e et e e e e eaaae e e e ans 280
BOLUM II: SEMBOLDEN DENEYIME ........c.cooooiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 297
BOIIM 81 AYIN ettt 297
BOITM 9: NESEIT ALY ..cvvvieiiiieeiieece ettt e e 338
BOIIM 10: Salida.....ccoviiiieiiieiee ettt st 375
BOLUM III: BiR RITUEL ILISKILER TEORISINE DOGRU. .........cccooevimerenann. 400

Vi



BOIGM 11: Mt VE RITHEL ..o e e e e e e e e aeaeeeaeeeseaeaeaaas 400

Boliim 12: Etnomiizikolojide Mit ve Ritlel..........coocvveeiiieeiiieeiieeeceeceee e 458
Boliim 13: Ritiiel Teorisinin Sonuglar1 ve Ozeti: Bir Ritiiel Sistemleri Teorisine Dogru
................................................................................................................................... 496
Boliim 1: Ritiiel sarmal - bir ritiiel iliskiler teorisine dogru..........ccoeevvevvieriennnnne. 497
Boliim 2: Miizik ve ritiiel gostergebilimsel uyumun ardindaki ilke ...................... 525
Boliim 3: Duygusal ayarlama, duygusal ¢ogalma ve ritiiel spiral.......................... 533

Boliim 4: Miizikal modun morfolojisi ve biyomiizikoloji ile iliskili olarak ele alinan

ritliel alaymin odaklanmig duygusu.........ccceeveieiieriieeiiienieeieeee e 540
SON NOIAT ...ttt ettt et e e 549
Ek A: Efsane ve Kronoloji.......cccccierieeiiieriiiiieiieeieesie ettt 556
Ek B: Seyahat Programi ve Haritalar. ............ccoooioiiiiiiiiiiieeceeeeeee e 572
BiIbIIyO@Iatya. ....cc.eoiuiiiiiieiiee et 588

Vil



Sekiller Listesi

Sekil 2-1 La Virgen de la Cabeza Romeria, on altinct yiizyil litografisi..................... 40
Sekil 2-2 DOrdiincli Zafer ..........oooeeuviiiiiiiiiie e 59
SEKIL 2-3 TIK ZAFOT ..o 59
Sekil 2-4 UGUNCT ZAET ........vivieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 59
Sekil 2-5 BeSinci Triumphi........ccoooiiiiiiiiiiieceeeeceeece et 60
Sekil 2-6 "Bacchus'un Zaferi," Annubrale Carraci'nin freski, 1599 ...........cccccoocenne. 60
Sekil 3-1 Sevilla Sur vagon treni Quema Nehri'ni gegmeye baslar. ............cccccevenenn. 71
Sekil 3-2 Granada Simpecado'su Raya boyunca hareket eder. ...........ccceevevveeeieennnnenn. 72
Sekil 3-3 Granada'nin Simpecado bayragi........cccccveveieriieriieeniieeiieie et 73
Sekil 3-4 Simpecado ve okiizler "resmi kiyafetleriyle" toren alayinda ....................... 74
Sekil 3-5 Simpecado arabasi La Dofiana'da ("Hanimefendinin Ulkesi") ilerliyor....... 75
Sekil 3-6 La Raya boyunca boyero tarafindan yonetilen Granada Simpecado'su........ 75
Sekil 3-7 Granada'da promesali insanlar gegit torenine bagliyor..........ccoecveevveenveennnnn. 81
Sekil 3-8 Promesasi olanlar La Raya'nin tozlar1 arasinda yiirllyor.........ccccveeeveeennnenn. 81
Sekil 3-9 Camino boyunca sik Rocio kiyafetleri i¢inde ii¢ kiz kardes ........................ 83
Sekil 3-10 Rociero Tamborilero, resmi "traje corto" glymiS........ccceeeeveeercveeerveenneneenns 84
Sekil 3-11 Quema Nehri'nde Simpecado i¢in oynayan Tamborilero........................... 85
Sekil 3-12 Huelva, Ispanya'da geleneksel kadmn korosu, 1965-1975 civart................. 94
Sekil 4-1 Tamborilero ezgisi "El Camino "nun transkripsiyonu............ccccceeveeeeenennee. 100
Sekil 4-2 Tamborilero Juanma Sanchez'in "Al Alba" Transkripsiyonu..................... 103
Sekil 4-3 "Ug Delikli Fliit" ya da "Coban FIGti" .............cccoeverveveerrerecereieeeeeeens 108

Sekil 4-4 Francis Darwin tarafindan gosterilen {i¢ delikli fliit i¢cin parmak kaliplar1 109

viil



Sekil 4-5 Luis Payno tarafindan verilen ii¢ delikli fliit i¢in parmak kaliplari............ 109

Sekil 4-6 Olgek adimma gore ii¢ delikli fliitlerin bdlgesel versiyonlari .................... 110
Sekil 4-7 Kuzeybat1 Ispanya'dan askeri tip tarla tamburu................ccccovvevevreennne. 112
Sekil 4-8 Askeri besli ve davulcu graviirli, on yedinci yizyil ........ccccceeeeveeeeneeenneen. 113
Sekil 4-9 "Boru ve tabor" ¢alanlarin minyatiirii, on tiglincli yiizyil.........cccccevenneennee. 121
Sekil 4-10 Ug delikli fliit ve on yedinci yiizy1l bordoni .................c.cccocvcveeeennn... 121
Sekil 4-11 Melek Tamborilero, on altinct yUzyil.........ccceeevierieiciienieniieieeieeeeee, 122
Sekil 4-12 "La Boda" ("Evlilik") tablosundan detay, on dordiincii yiizyil................. 122
Sekil 4-13 Fliit ve ¢an ¢alan kral, on Gglncll YUZY1].....c.oovvieiiieiiiiiieieciieeeeeee, 122
Sekil 4-14 Luttrel Psalter'den detay, British Museum, on altinci ylizyil ................... 123

Sekil 4-15 Samanist ¢izim, Iskender'in Romani, on dordiincii yiizy1l 123 Sekil 4-16

Hayvan terbiyecisi, Iskender'in Romani, on dordiincii yizyil ............ccoovvveeeennne.. 123

Sekil 4-17 Morris Dansgisi ile boru ve davul ¢alan kisinin agag¢ kabartmasi, 1600 civar1 124
Sekil 4-18 Modern Rociero Tamborilero, resmi olmayan bir sekilde giydirilmis. ....125

Sekil 4-19 La Curra ("The Urchin") kadinlar1 tarafindan kullanilan modern Rocio

davulu. 126 Sekil 5-1 "Dios te salve Sefiora "nin transkripsiyonu. ............cccecueeuennne 134
Sekil 5-2 Sevillanas dans tabloSU...........cccuieiieiiiiiiiiiiieeccee e 139
Sekil 5-3 "La Vuelta del Camino" ("Loran los Pinos del Coto")........ccccceevveveveeenneen. 154
Sekil 5-4 "Ronda Mi Calle" TransKripSiyOnU...........cceevverieeriieeeeeneenieenieesieeveeeenes 158
Sekil 5-5 "En el Suelo Que Pisa la Sevillana "nin Transkripsiyonu............ccc.......... 160
Sekil 5-6 "Nacid En La Cava "nin Transkripsiyonu.........cccceeceeeeeieeenieeenieesneeeennen. 161
Sekil 5-7 "Entre Sevilla Y Triana" ve "Sevillanas de La Reina "nin Transkripsiyonu
........................................................................................................................ 161
Sekil 5-8 "Solano De Las Marismas," "Lloran Los Pinos del Coto," ve "El Ultimo
Adids" TransKripSiyOnIari........ccecieeiieiiieriiieiiierie et 161
Sekil 5-9 "La Flor del Romero "nun TransKripsiyonu..........ccccceceeveerieneeneenieneenenne 166

X



Sekil 5-10 Fandangos armonik motifi: Endiiliis kadanst. ..........cccoceviiviiiininncnnne. 173

Sekil 5-11 Alosno Fandangos imzali tanitim motifi .........ccoeeeeiiiniiniiiniiniiieen, 174
Sekil 5-12 Bir Fandangos veya Fandanguillos toreninin transkripsiyonu.................. 176
Sekil 5-13 Solo Fandangolarin Transkripsiyonu (Personales)..........ccccceevveevveeennnen. 178
Sekil 5-14 Fandangos Grandes'in TransKripSiyonU............cccceeeeveerveeiiieneeeieeneenneens 182
Sekil 5-15 Fandangos karsilastirmali akor tablosu. ..........ccccccveeviiiiniiecciieeieee 186
Sekil 6-1 Carolina ve Sebastian carreta'da sarki sdyleyerek vakit gegiriyor.............. 212
Sekil 6-2 Aralarindaki aligveris aniden dogrudan bir hal ald1...........cccceeeeveeeneennnenn. 212
Sekil 6-3 Bir i¢ gézlem an1 m1 yoksa bir g6z kirpma mi? ..........cccceevieiiieniinieeinen. 212
Sekil 6-4 Crespo ailesi Granada'daki gecit toreninin bir duraginda........................... 216
Sekil 7-1 Toplumsal ve tek bagina miizik OZrenimi..........ceecveereeeeiieenieeiiienieeieeenens 268
Sekil 7-2 Spontane ritmik siiriklenme 1¢in teMPO .......eeevveeeiveeeiieeeiie e e 277
Sekil 7-3 "Cuando un amigo S€ Va...".....c.cecuieriieiieieeieerte ettt 295
Sekil 7-4 "Y va dejando una huella..." .........cccooeeiiiiiiieeee e 295
Sekil 7-5 " Que no se puede borrar....." .........oooiiriieiieie e 296
Sekil 13-1 Steven Brown'in "miizik dili" teorisinin $emasi ...........ccoceeeeeeiveeeeeenneennnn. 527
Sekil B-1 Endiiliis'iin genel haritast ..........ccceeevieriieiiienieiiieieecee e 573
Sekil B-2 Santa Fe Kasabast .........cccuociiiiuiiiiieiiiiecccee e 574
Sekil B-3 2. Giin kamp alan1 Osuna'nin dis mahallelerindeydi. ..........ccccceevueeriennnne. 575
Sekil B-4 El Rocio'ya dogru birlesen ana hac rotalart ...........cceeeveeeciiienciieinieeiies 576
Sekil B-5 Giineyden Sevilla'ya, Guadalquivir Nehri'ni gecerek Coria'ya.................. 577
Sekil B-6 Coria'dan Juliana'ya giden 10ta........c.c.ccccveeeiieeeiieeeiie e 578
Sekil B-7 Juliana'dan Quema Nehri ve Villamanrique'ye .........ccceeveevivenieeieenneenen. 580
Sekil B-8 Villamanrique'den EI ROCIO'Ya .....c..eeeeiiiiiiiieeiieecieeeeeee e 583



BOLUM I: EL ROCIO'NUN ROMERIA'SI: MUZIiK VE
RITUEL MORFOLOJi POPULER KULTUR
OLARAK

Boliim 1: Preliid ve Giris

Prellid: "Matamoros "tan "Don Quijote de la Marisma "ya ve
"kontrolli kaos "a

Asagidaki {i¢ vinyet, insanligin ritiiel sistemler araciligryla diinya ¢apinda
ylzyillardir yaptigina ve giiniimiizde de yapmaya devam ettigine inandigim seylerin
ornekleridir. Fenomenolojik doniisiimii belirli bir kiiltiirel baglamda degil, duygusal
durumlar araciligryla tanitmak istiyorum. Bu ii¢ etkinlik, dokuz giinliik kesintisiz
miizik alay1 boyunca kendi "duygusal ayarlama" stirecimdeki duygusal ayarlamalarin
bir ilerlemesini ortaya koyuyor.

Temel diizeyde, bu deneyimler miizik, ritiiel ve fenomenolojik durumlari -
miizikal ritiiel tarafindan tiretilen i¢sellestirilmis duygusal igerikten kaynaklanan
durumlari - dogrudan iligkilendirir. Bu {i¢ olay benim El Rocio deneyimimi 6zetliyor

ve bu tez boyunca gelistirilen i¢goriilerin temelini olusturuyor.

Deneyim 1 - "Matamoros" alayi: digsa dogru alaya duygusal uyum

Asagidakiler 2003 yilinda El Rocio'nun ilk giintindeki glinligimden alinmistir:

Ayin, hayatim boyunca katildigim bir¢ok ayine ¢ok benziyordu. Evet, Katedral
gorkemliydi, miizik Endiiliis miizigiydi ve dil Ispanyolcaydi. Yine de bu bir
ayindi ve yiizeysel siislemelerin altinda, ¢ocuklugum kadar tamidikti: aym
olaylar dizisi, rahiplerin ayin sesleri, koronun sarkilari ve giilen ya da
aglayan ¢ocuklarin arasinda can sikintisindan dikkat kesilmeye kadar degisen
cemaat arasindaki ayni zihinsel / duygusal durum yelpazesi.



Ayinden sonra carretalara (kelimenin tam anlamiyla "arabalar", ancak bu
durumda terim, yalnizca Rocio'da kullanilmak iizere 6zel olarak iiretilmis traktorler
tarafindan cekilen ayrintili mobil yasam alanlar1 i¢in kullaniliyor) binerek stadyum
alanina gittik ve kisa bir 6gle yemeginden sonra Santa Fe kasabasina dogru yola

ciktik.

Sonunda her arabanin yolcularimi bwrakip yoluna devam ettigi bir duraga
geldik. Sebastian (artik rehberimiz olmustu) bizi bilgilendirmeye ¢aligsa da
bundan sonra ne olacagina dair hi¢hbir fikrim yoktu. Bunun nedeni, bana
sovledikleri igin hi¢bir referans ¢ercevemin olmamasiydi: "Tamborilero'yu
takip ederek Simpecado'va dogru ilerleyecegiz ve orada la Hermandad de
Santa Fe bizi kabul edecek."

Tamborilero neydi ya da kimdi? Simpecado neydi ve diger Kardeslik ile ne
yapacaktik?

Tamborilero'nun sesini ilk kez duydum, davulun ii¢ vurusu gaita (fliit)
melodisinin altinda giirliiyordu. Bunu daha once hi¢ duymamigtim ama sanki
tiim hayatim boyunca biliyormusum gibi hissettim. Bir Ortagag gosterisinin
ortasindaydim - sancaklar, davul zurna, atlar, tezahiirat yapan kalabaliklar.
Kendi duygusal tepkimin ani etkisi beni saswrttr. Ieride alayin, caddenin
tizerinde uzanan ve her iki taraftaki binalara baglanan biiyiik bir kemeri olan
viiksek bir Ortacag duvarina yaklastigini gorebiliyordum. Alay caddede
kemere dogru ilerlerken, baska bir davul ve melodinin yaklastigin
duyabiliyordum. Melodi benzerdi ama tam olarak ayni degildi ve bizim
alaymmizdaki davul ve zurna ile herhangi bir zamanlama i¢inde ¢alinmiyordu.
Iki miizik giderek birbirine yaklasiyordu ve ilerive baktigimda, kemerli
gecitten, diger tarafta bizi karsilamaya gelen bir baska sancak ve atli grubunu
belli belirsiz secebiliyordum. O zaman Sebastian'in Santa Fe Kardesligi'nin
bizi karsilamaya geldigini soylerken neyi kastettigini tahmin edebiliyordum.
Tam her iki kardesligin sancaklari, davulcular: ve atlilart iki taraftan kemerli
gecide yaklasip yiiz yiize gelecekken, iizerlerine parlak renkli giil
vapraklarindan olusan bir yagmur yagmaya basladi. Duvarin iistiindeki
insanlar bunu bekliyordu. Tezahiirat patladi ve miizik daha yiiksek ve daha
kakofonik hale geldi. Cilginca bir andi ve daha sonra fark edecegim gibi, tam
bir Endiiliis ve tam bir Rocio aniydi.

Birdenbire "Matamoros" kelimesi sanki biri kulagima fisildamis gibi net bir
sekilde aklima geldi. Sonra Ortagag duvarina bakip hafif esintide siiriiklenen
birkag giil yapragi gordiigiimde aklima su ifade geldi: "Magribilerle
savastigimi kendi ¢ocuklugumdan daha net hatirlyyorum."”



Tarih ¢alismalarimin bir yerinde Matamoros'un ispanyollarin Iberya'yl
Magribilerden Reconquista (Yeniden Fetih) sirasinda kullandiklari bir terim
oldugunu biliyordum. Bu terim onlarin koruyucu azizi Santiago'nun (Aziz James)
unvantydi ve "Magribi Katili" anlamina geliyordu. Bununla birlikte, asil ilgi ¢ekici
olan, Boliim I'de anlatacagim gibi, alayin i¢sel durumuna, yani etrafimdaki
uygulayicilarin deneyimledigi duruma degil, alayin disa yansimasina uyum saglamis

olmamdi. Yine de bu benim "duygusal ayarlamam" i¢in 6nemli bir ilk adimdh.

Deneyim 2-Neseli gecit toreni ve "Don Quijote de la Marisma "nin vaftizi: i¢
gecit torenine uyum

El Rocio 2003"in besinci giiniine ait giinliiglimden:

Yaklastikca once uzaktan gelen ritim, alkis ve sarki seslerini duyabiliyorduk.
Sebastiant takip ettik, o da bizi Hermandad'imizin bir¢ogunun zaten
toplanmig oldugu nehrin iizerindeki bir kayaliga ¢ikardi. Nehrin uzak kiyisi da
insanlarla doluydu ve hepsi de giiclii ritmik hareketlerle Sevillanas
soyliiyordu. Altimizda, baska bir Hermandad yamagtan asagiya ve gegmeyi
planladiklar: sig dereye dogru ilerliyordu. Onlarin Simpecado'su da bir 6kiiz
takimi tarafindan cekiliyordu ve giimiisten yapilmis uzun bir araba olmast
bakimindan bizimkine benziyordu, ancak farkli bir mimari tasarima sahipti ve
cicekleri i¢ bolmenin etrafina dizilmis biiyiik kirmizi ve beyaz demetlerdi.
Tamborilero'lari, Tamborilero ezgisinin bir varyasyonunu soyleyerek arabayt
nehre dogru gotiiriirken, biiyiik bir at grubu da binicileriyle birlikte nehrin
kenarlarinda suyun iginde durmus arabanin ge¢mesini bekliyordu.

Bu arada, kars: kiyidakiler sarki soylemeyi hi¢ birakmadilar ve Kardeslik'in
cogu da suya girmedi. Tiim bunlar ne kadar etkileyici olsa da, énlerinde nehir
boyunca ilerleyen seye hala hazirlikl degildim. Bu bir vagon katariydi - her
biri tek bir inek takimi tarafindan cekilen gergek tistii kapali vagonlar. Arada
sirada annesine bagh bir buzagi bile yola ¢ikiyordu. Uzun konvoydaki tiim
vagonlar aym yapidaydi ve ciceklerle siislenmis beyaz brandalarla kapliydh.
Kwyidaki herkes sarki soyliiyordu. Giil yapraklar: okiizlerin sirtindan asagiya
dogru siiriikleniyordu. Bir anda neredeyse tam bir sessizlik oldu ve ardindan
Meryem Ana'ya séylenen bir duanin yavag tonlamasi duyuldu. Sadece atlar bu
ciddiyetten etkilenmemis gibiydi, ¢iinkii toynaklariyla suyu sakact bir sekilde
sigratmaya ve birbirlerine kisnemeye devam ediyorlardi. Birden bizim
Tamborilero'nun sesini duydum ve asagrya baktim



Tiim athlarvmizin ve hammlarimizin arabalarla birlikte asagidaki nehrin
kenarlarinda beklediklerini fark ettim. Bazi atlilar Simpecado'nun yanindan
asagi iniyordu.

Sebastiann  bana seslendigini duydugumda onlarla birlikte
asagida olmam gerektigini unutmustum. Kosarak gegide gittim ve orada beni
baska bir hos siirpriz  karsilad, ummadigim bir siirprizdi  ¢tinkii
gergeklesmemesi durumunda hayal kirikligina ugramak istemiyordum. Sara
Lisa'yi vaftiz ediyordu ve sirada ben vaftiz olacaktim. Hafif ve eglenceli kiiciik
bir térendi ama yine de anlamli ve garip bir sekilde kehanet gibiydi. Basim
suya tutulurken bana bazi kisa sorular yoneltildi. Uygun sekilde cevap verdim
ve sonrasinda Don Quijote de la Marisma ("Savanlarin Don Kisot'u" - savan,
Guadalquivir nehrinin deltasinda, El Rocio'nun bulundugu yere atifta
bulunuyor. Rocio Bakiresi genellikle La Virgin de La Marisma ya da
"Savanalar Bakiresi" olarak adlandirilir).

Bu isim tuhaf bir sekilde uygun ve hatta kehanet gibiydi. Don Kisot'u sik sik,

sonunda akli basina gelen, kendini kandiran kahraman savasei1 olarak tanimlamistim

ve bu yiizden onun imgesi i¢sel imgeler repertuarimdaki tanidik bir imgeydi.

Dahasi, Quema Nehri'ne ulagtigimizda, téren alaylar1 hakkinda tamamen

farkli seyler hissetmeye baslamistim. Cesitli kasabalarin sokaklarinda ve

ormanlardaki tozlu patikalarda Rocieros'un sarkilarini dinleyerek yiiriidiikten sonra,

alaylarda militanca bir sey hissetmeyi birakmigtim.

Baskin duygular agik ara seving ve kutlama ile hayranlik duygusunu

birlestiren belirli bir ruh haliydi; tam olarak ne oldugunu bilmesem de bunun bir seye

hayranlik oldugunu hissedebiliyordum. Bu hissin kendisinin tiim hac yolculugunun

temel amaci olabilecegi heniiz aklima gelmemisti.



Deneyim 3 - "Kontrollu kaos" alayi: liminal kenarlarda detuning ile ayarlama

El Rocio 2003 ve 2004'tin dokuzuncu giiniine ait glinliigiimden:

Canlar  durmaksizin ~ ¢aliyordu.  Sarkilar  kalabaligin  bagiriglariyla
bastiriiyordu. Arada bir rahip, kalabaligin arasindan yiikselip baska bir
adamin omuzlarina oturarak, neredeyse histerik bir yogunlukla Bakire'ye
bagirryor ve el kol hareketleri yapiyordu. Her sey giiriiltiiydii ama biitiinltigii
icinde tutarsiz degildi: Kaosun merkezinde, kargasanin iizerinde tehlikeli bir
sekilde siiziilen giizel bir altin kadin vardi ve tiim kaos ona odaklanmsti.

Birka¢ iri adam insanlara geri c¢ekilmelerini emrediyordu: "Fuera!"
("Disar1!"). Bakire'nin yolundaki bizler hazirliksiz yakalanmistik ve hepimiz
birbirimize dogru geri geri gidiyorduk. Geng bir bayanin korktugu belliydi ve
hafif bir panik yasaniyordu. Bu noktada fotograf makinem (benim gibi)
savrulmaya basladr ve kisa bir siireligine odak dist kaldi. Ardindan, panik
basladigi kadar hizl1 bir sekilde azaldi ve Bakire uzaklasmaya basladi.

Kisa bir siire sonra ayni temel olay tekrar yasandi, ancak bu sefer daha da
vogun bir sekilde. Daha fazla bagiris ¢agiris vardr ve bazi kadinlar agikc¢a
korkmug ve bunu ifade etmeye baglamislardi. Bazi insanlar devrildi ve ben de
neredeyse yere diistiyordum. Ancak, bu kez Bakire've daha da yaklasmistim ve
mavnaya uzanmis ve tutunmus olan tiim kollart gérebiliyordum ve bunlarin
cogunun geng erkeklere ait oldugunu, O'na tutunmak igin zorlandiklarini ve
birbirlerine sikica kenetlendiklerini  gorebiliyordum. Onun etrafinda,
piranalarin ya da képekbaligi siiriisiiniin bir teknenin etrafinda olusturdugu
calkantiya benzer bir ¢alkanti olusturuyorlardi.

Baghilik ve saldirt arasindaki ayrim yiizeyde net degildi. Eski bir dini miizikal
dramada Isa'min kendisine dokunmak ve sifa bulmak isteyen dilenci ve
ctizamlilardan olusan kalabalik tarafindan neredeyse alt edildigi sahneyi
hatirlamadan edemedim. Ancak bu sahne, goriiniiste benzerlikler olsa bile,
ton olarak o tasvirden kategorik olarak farkliydi. Bakire'nin ayaklarimin
dibindeki girdapta hichir diismanhk ya da caresizlik duygusu sezmedim.
Insanlar acikca tamamen katiliyor ve tamamen dahil oluyorlardi ama
caresizlikten degil. Iyilesmek istiyorlarsa, bunu kendi yontemleriyle
yapuyorlardr ve (bunu biraz tereddiitle soyliiyorum, ama o zaman bana 6yle
gelmisti ve simdi de 6yle geliyor, epeyce diisiindiikten sonra bile) bu insanlar
neseliydi. Tiim o giiriiltiiye, neredeyse panik anlarina, terleyen insanlardan
olusan yogun insan denizine, itigip kakismaya ve Bakire'nin etrafinda donen
miicadeleye ragmen, bu insanlar ne kurtariimak ne de iyilestirilmek igin
yvalvariyorlardi. O'nu éviiyorlardi! O'na ne kadar giizel oldugunu, O'na ne
kadar taptiklarini séyliiyorlard.



Sarki soyleyen kadin ve erkeklerden, siirsel bir coskuyla cosan rahiplerden,
¢cinlayan ¢anlardan, giil yapraklariyla dolu kovalardan ve merkezde terleyen,
bagiran, inleyen erkeklerden olusan bir kakofoni vardi, hepsi de iizerlerinde
stiziilen ve kutsal ¢cocugunu kucaginda tutan giizel, altin bir kadina ovgiiler
vagdiriyordu. Bu insanlar sefil ve acinacak halde degillerdi. Saghkli, neseli ve
vahgsiydiler ama histerik ¢ocuklar ya da ofkeli hayvanlar gibi degil. Ne
yaptiklarini  tam olarak biliyorlardi. Karmakarisiktilar ama hassas ve
miikemmel bir zamanlamalari vardh.

Bu insanlar, her seyden once, miikemmel bir sanatla duygusal olarak
vapilandirimislardr. Bununla kastettigim, sahne bir duygusal asirilik ve terk
edilmislik gosterisi sunarken, Rocieros'un gercek kaos durumlarinin sinirini
asla gegmeyecek kadar kendine hakim oldugudur.

Dabhasi, bu ¢ilginca estetik drama kendileri ve Virgen del Rocio disinda hig
kimse icin tasarlanmamisti. Bu bir gésteri degildi. Seyirci yoktu. Rocieros'lar
kendileri ve Leydileri arasinda bir drama gerceklestirdiler. Bu onlarin
dramasiydi. Baslangigta i¢giidiisel olarak orada oldugum icin kendimi garip
hissettim. O duygusal girdapta yerim olmadigini ve i¢ draminda seyircilere
yer olmadigini hissettim. Garip bir sekilde, birkag kez itilip kakildiktan ve yere
diigiip toz olduktan sonra kendimi daha rahat, hatta daha hos karsilanmig
hissetmeye basladim. Bu durum gecenin geri kalaminda ve ertesi giin
neredeyse oglene kadar devam etti. Sabah 4 sularinda eve dondiigiimde bitkin
ama ayni zamanda coskuluydum.

Miizik alay: yoluyla duygusal ayarlamaya giris

Preliid'de sunulan olaylar dizisi iki yoriinge ortaya ¢ikarmakta ve bunlar da bu
tez boyunca gelistirilecek iki temay1 olusturmaktadir. Ilk yériinge "duygusal
ayarlama" olarak adlandirdigim deneyimsel bir siirecin izini siirmektedir. Ozelde El
Rocio torenleri, genelde ise Endiiliis ritliellerindeki deneyimlerimden edindigim en
onemli farkindalik, bu ritiiellerin duygusal modlarin dikkatli ve kasith bir sekilde
islenmesi oldugu ve ritiiel toreninin bu islenmenin birincil araci oldugudur. Duygusal

ayarlama bu tezin gézlemlenebilir ve deneyimlenebilir "ne "sini olusturmaktadir.



Preliid'deki ikinci yoriinge, benim "deneyimsel yer degistirme" olarak
adlandirdigim bir siirecin izini stirmektedir: ritiieller toplumsal bir isleve doniistiikge
ortaya ¢ikan sembollestirme siirecine bir yanittir ve bu da deneyimi sembolik
bicimlere doniistiirme egilimindedir. Yukaridaki siralama aslinda az dnce anlatilan
stirecin tersine ¢evrilmis halidir. Ayinle baslayan toren alaylari, Nietzsche'nin
([1886] 1967, 49) bir ifadesini ddiing alirsak, "diinyanin kalbine" dogru hareket eden
deneyimsel bir akim olarak El Rocio'ya dogru yola ¢ikar; burada yerinden edilmis
deneyim yeniden biitiinlestirilir ve siire¢ i¢cinde siirekli degisimin devam eden ritiiel
sarmalinin bir pargasi olarak degistirilir.

Duygusal akort, bir biitiin olarak bir ritiiel sisteminin altinda yatan
deneyimsel bir uygulama olarak goriildiigiinde, William James'in ([1902] 1982)
ifadesiyle, "dini deneyimin bir¢ok ¢esidi" ile ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegen kasith
bir uygulama oldugu ortaya ¢ikar. Bu i¢ i¢ce gegmenin merkezi baglanti noktasi, El
Rocio'nun baslica 6rnegi oldugu duygusal miizikal ritiieldir.

Miizikal ritiielin isi olarak duygusal akort ve duygusal akortun dini deneyimle
iliskisinin, sahada gozlemledigim ve deneyimledigim sekliyle agiklanmasi, bu tezin 1.
ve II. boliimlerinin ana ¢alismasini olusturmaktadir.

Boliim I, ritiiel alay1 ve ritiiel istasyonu araciligiyla duygusal ayarlama
olgusunu destekleyen kanitlar1 sunmaktadir. Endiiliis'iin miizikal formlarinin
duygusal ayarlama siirecinde oynadigi kilit rol -6zellikle de ritiiel yap1 ve ritiiel
durumlarla dogrudan iligkili olarak morfolojik degisimlere ugrama potansiyelleri

1s181inda- Boliim I'in en temel iki kavrayisindan biri olacaktir.



Hac, oncelikle duygusal formlarin i¢sellestirilmesi ve digsallastirilmast yoluyla
somutlastirilmis davranis olarak kiiltiirel estetigi iiretmek.

Béliim I1, deneyimsel yer degistirmenin, deneyim ve temsilin semiyotik
stirecini ritiieldeki analogu - mit-ritiiel dinamigi olarak adlandirdigim mit ve ritiiel
iliskisi - araciligiyla ortaya koydugu kavramini destekleyen kanitlar1 sunmaktadir.
Boliim II'nin amaci, sembolizmin ayni ritiiel sistemi i¢inde ritlielden ritiiele oynadig:
rol ve derecedeki farkliliklarin izini siirmektir. Bu farkliliklar, deneyimsel yer
degistirmenin roliiyle dogrudan paralellik gosterir ve Endiiliis ritiiel sistemi i¢inde
isleyen semiyotik bir siireci ortaya koyduklarini iddia edecegim.

Boliim IIIL, Boliim I ve IT'deki gézlemlerin ritiiel calismalari ¢ergcevesindeki
yonelimini sunmaktadir. Ayrica saha ¢alismasinin sonuglarini, miizik ve ritiiele
uygulandiklarinda etnomiizikoloji ve ritiiel ¢aligmalar1 arasindaki paralel konulari ele
alan unsurlar1 olan teorik bir ¢erceveye entegre eder. Son olarak, Boliim III her iki
alan1 "ritliel sarmali" olarak adlandirdigim tek bir teorik ¢ercevede
biitiinlestirmektedir.

Teorinin iki temel amac1 vardir. Bunlardan ilki, ritiiel ¢alismalarindaki mevcut
celiskili teorileri uzlastirmaktir. iki ug nokta su karsit teorileri ortaya koymaktadir: (a)
ritielin gerekli, mitin ise gereksiz oldugu ya da (b) mitin gerekli, ritiielin ise gereksiz
oldugu. S6z konusu olan, ritiielin en iyi sekilde sdylem, sembol ve anlamin 6nemini
(ve dolayistyla mitin 6nemini) vurgulayan sosyal yorumlarla m1 anlasilabilecegi
yoksa ritiieli anlamak i¢in insan bedenine, sinir sistemine ve davranislarina mi
bakmamiz gerektigi ve bu bakis agisiyla ritiiel deneyiminin kendisini aragtirmanin
odag1 haline getirip getirmeyecegimizdir. Bu iki u¢ nokta arasinda, teorik

pozisyonlarin spektrumu



pozitivizmden sosyal ingaciliga kadar beseri bilimlerde mit-ritiiel iligkisi tohum
halinde bulunur.

Ritiiel teorimin ikinci amaci, saha arastirmacisinin ilk etapta celiskili teoriler
bolluguna yol agan ritiiel pratikler bolluguyla yiizlesebilecegi faydali bir teorik arag
saglamaktir.

Bu Giris boliimiiniin geri kalaninda tezin gelisimi bdliim bolim

Ozetlenmektedir.

Bolum I'e genel bakis - El Rocio romeria'si: Populer kiltur olarak muzikal ve
ritiel morfoloji

Boliim 2, Endiiliis romeriyasi ile diger hac ziyaretleri arasindaki farklari
tanimlayarak baslar. En 6nemli ayrim, yani belirli bir duygusal modda uzmanlasms
bir téren hacci olmasi, bu tez ¢calismasinin ¢ogunun temelini olusturmaktadir. Bu
boliim, El Rocio'nun téren haccinin tarihsel arka planini sunmakta ve bash basina bir
ritliel bigcimi olarak téren alayini ele almaktadir. Bu boliim ayn1 zamanda Victor ve
Edith Turner ([1978] 1995, 1-39) tarafindan 6nerilen hac liminalitesinin toren
haccinda oynadigi kilit rolii tanitmakta ve bu kavrami sosyal uygulamalarinin
otesinde bolgesel ve duygusal olanlara dogru genisletmektedir. Bu boliimde ayrica,
edebi bir arag olarak alegorik alay ve bunun ritliel alayin kdkenleri ve amaglari
hakkinda nasil ipuglar1 saglayabilecegi de tanitilmaktadir.

Uciincii Boliim okuyucuya El Rocio torenlerinin benim deneyimledigim ve
gozlemledigim sekliyle kendine 6zgii yapisini tanitiyor: sesler, gosteriler, merkezi

nesneler ve semboller ve en 6nemlisi de "karakterler kadrosu". A¢ikliyorum



El Rocio alaylarinin temelde hareket halindeki sarki korolar1 oldugunu
gostermektedir. Rocio alaylariin merkezi fenomenolojik 6zelligi, daha 6nce de
belirtildigi gibi, siirekli olarak tek bir odaklanmis duygu sergilemeleridir. Alay1
hareket halindeki bir koro ve 6zellesmis duygusal modaliteyi de onun tezahiir etmis
amaci olarak belirlemek, benim "duygusal ayar" kavramimin ilk adimlarimni
olusturmaktadir ve bu ¢aligmanin ritiiel ¢aligmalar1 ve etnomiizikolojik saha
arastirmasi agisindan en dnemli gergeklesmesi olabilir.

Dahasi, El Rocio alaylari Turner'in communitas kavramina ve genel olarak
hac yolculuguna iliskin gézlemleriyle de tutarlidir (a.g.e.). Ancak ben communitas'in
varligini biraz daha farkli bir agidan, yani dini deneyim arayisinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan varsayilan bir durum olarak ag¢ikliyorum. Dahasi, communitas'in
varliginin, El Rocio haccinin popiiler kiiltiirti dini kiiltiir olarak iiretmeyi nasil
basardiginin temel bir bileseni olarak islev gordiiglinti 6ne siiriiyorum.

Doérdiincii Boliim, Virgen del Rocio'nun imgesinin veya sancaginin oniinde
yiiriiyen gizemli davul ve fliit ¢alan Tamborilero figiiriinliin miizigi ve tarihi lizerine
bir incelemedir. Tarihsel kanitlar onu bir sekilde saman ve/veya rahip roliinii
animsatan olas1 bir ritiiel gegmise baglamaktadir. Bu gelenek ya da gelenekler bir
zamanlar Bat1 Avrupa'nin tamamina yayilmis ve marjinal gezginlerden aristokrat ve
kilise saraylarindaki 6nde gelen miizik figiirlerine kadar tiim sosyal sinirlar1 agmis
gibi goriinmektedir. Tamborilero'nun olast dnemini giin 15181na ¢ikarmak, bu

calismanin tarihsel etnomiizikoloji agisindan en 6nemli ikinci yonti olabilir.
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Besinci boliim koronun miizigini, yani téren alayinin miizigini sunmaktadir.
Gilinlimiiz Rocio'sunun miizikal formlarinin her biri hem tarihsel hem de
etnomiizikolojik bir yaklagimla ele alinmaktadir. Bu boliimiin en 6nemli yan1 miizik,
ritiel ve duygular arasinda olas1 bir morfoloji yolunun incelenmesidir ki bu da ritiiel
iligkiler teorimin miizikal bileseninin gelistirilmesine yonelik kilit bir unsur saglar.

"Bi¢imbilim" derken, yiizeysel olarak bir dil i¢inde (ya da dilden dile)
degisikliklerin nasil meydana geldigine iligkin dilbilim ¢aligmasina benzeyen, ancak
daha ¢ok organizmalarin deneyime yanit olarak ge¢irdigi temel yapisal degisikliklerin
incelenmesi olarak terimin biyolojik kullanimina benzeyen bir seyi kastediyorum.
Bunu sdyliiyorum ¢iinkii eski kullanim anlamdaki degisikliklere verilen dilsel yapisal
tepkileri izlerken, biyolojik degisiklikler deneyime yanit verir ve bu da bir adaptasyon
araci olarak yeni deneyimlere yol agar. Dilbilimdeki bir degisikligin adaptasyonu
artirdig1 iddia edilebilirse de, dildeki degisiklik zaten gergeklesmis olan bir
adaptasyona yanit verirken, davranistaki bir degisikligin kendisi adaptif bir etkendir.

Fandangos miizik formunun 1iyi bilinen morfolojisini, giiniimiiz
Rocio'sunun baglica miizik tiirii olan Sevillanas Rocieras'ta gozlemledigim benzer
bir siirecle karsilagtirtyorum.

Hac miiziginin Endiiliis'te popiiler bir miizik oldugu gozlemi, gegmiste yaygin
olabilecek tarihsel bir miras olarak kisaca ele alinmaktadir. Ayrica, giiniimiizde hac
miiziginin diinya ¢apinda popiiler miizikte hala 6nemli bir rol oynuyor olabilecegini

diistindiiren belirli 6rneklere de isaret ediyorum.
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6. Boliim'de, resmi ya da benim deyisimle bi¢cimsel alaylarin duygusal
yapilanma siirecinde dnemli bir bilesen olmasina ragmen, en azindan el Rocio'da
miizikal morfolojinin daha temel isinin gerceklestigi yer olmadigini ortaya
koyuyorum.

Boliim 5 ve 6'da agikladigim miizikal formdaki degisiklikler, ritiiel
uygulamalarina verilen miizikal davranigsal yanitlardir. Ancak, s6z konusu ritiieller
baslangicta biiyiik 6l¢iide miizikal ritiiel uygulamalar1 oldugundan, bi¢imdeki bu
degisiklikler aslinda davranigtaki degisikliklerdir. Rocio ritiiel uygulamalarmdaki
miizikal formlarin morfolojisinin duygusal "repertuar1” genislettigini ve bu siirecte
hac deneyimini zenginlestirip genislettigini iddia edecegim. Ancak belirtecegim gibi,
El Rocio'da en temel degisikliklerin gergeklestigi bu ritiiellerin genel hac ziyaretinde
gercgek bir resmi statiisii yoktur. Bu konuda dnemli olan, bu ritiiellerin hi¢bir
mitolojik icerige sahip olmamasidir. Bunlar tamamen miizikal davranis pratikleridir.

Altinc1 Boliim'de palos ("sopa" ya da "asa") adi verilen Endiiliis formlar1
ailesini ve bunlarmn gayriresmi ritiiel temsilcisi juerga'yr (en yakin Ingilizce karsilig:
"jam session") tanittyorum. Duygusal ve miizikal morfolojinin biiyiik bir kismi1 bu
mekanlarda gerceklesir ve daha sonra toren alaylarinda resmilesir. Bu tezin sonug
boliimiinde, bu uygulamalarin erken donem proto-miizik ve proto-ritiiel faaliyetlerin
torunlari olarak goriilebilecegini ve bu faaliyetlerin tamamen organize, komiinal ses
cikarma olarak miizikal performansla karakterize edilebilecegini 6ne siiriiyorum. Bu
faaliyetin iki temel bi¢imi vardir: organize toplumsal hareket (alay ya da hac) ve

istasyon (dinlenme ya da kamp yeri).
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etolojik davraniglar (potansiyel olarak belirli hayvan ritiiel davranislarindan evrildigi
veya bunlara benzedigi incelenen ritiiel faaliyetler).

Boliim 7'de ii¢ kisa makale sunuyorum. "Juerga Universitesi" baghkl ilk
makalede, toplumsal ritmik siiriiklenmeyle ilgili yaptigim kayitlardan elde ettigim
baz1 6n verileri sunuyorum. "Siiriiklenme" derken Bjorn Merker'in bu terimi

kullanimini g6z 6niinde bulunduruyorum:

Tiim 6l¢iilii miiziklerde bulunan miizikal nabiz, bir miizik pargasina
dokunmamizi ya da el ¢irpmamizi saglayan seydir. Fraisse (1982: 154) bu
davraniGtaki bir 6zellige dikkat ¢ekmiGtir: ¢cogu davraniGta bir tepki bir
uyariciy1 takip ederken, burada tepki uyariciyla ayni zamana denk getirilir...
Bu olgu bir siiriiklenmedir ve bu baglamda eGit tempolu bir zaman vericinin
iGlevsel faydas1t hemen ortaya ¢ikar: bir sonraki vuruGun nereye diiGecegini
tahmin etmemize ve bdylece davrani(Gimizi nabzinkiyle senkronize etmemize
olanak tanir... miizikal nabiz, bu bireylerin davraniGlarini koordine etmek
icin temel bir aragtir (Merker 2000, 316).

Her ne kadar kelimenin bir birey ya da grup tarafindan uyariciya verilen
ongoriili tepki olarak onun belirttigi tanimini kullaniyor olsam da, Endiiliislii
Rocieros'un kanitladigi gibi, bu tepkilerin bir hafiza gibi kesin bir dereceye kadar
ulagabilen davranigsal bir tepki olusturacak sekilde igsellestirilebilecegi gdzlemini de
vurgulayacagim.

"Palmas" baslikl1 ikinci makale, Endiiliis'teki miizik 6greniminin bir
temsilcisi olarak Rocio'daki miizik 6grenimi konusunu ele aliyor ve bireyselligin
toplumsal pratiklerden nasil ortaya ¢ikabilecegine dair temel bir drnek teskil ediyor.

Ucgiincii deneme olan "Mahrem Sark1", ritiiel bir ortam icinde gelisen
duygusal ayarlama ve duygusal morfoloji teorim i¢in bir metafor olarak

diistiniilebilir, ancak yine de sonunda deneyimsel sarki i¢cin malzeme gdrevi goriir.
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Endiiliis toplumunun geneline ve 6tesine miistakil sembol araciligiyla yer degistirme.

Bolum Il'ye genel bakis-Duygusal kaosun gostergebilimi

Bu tezin ikinci yoriingesi, bir ritiiel sistemi icerisinde deneyimsel olandan
sembolik olana dogru gergeklesen ve ayni olgu igerisinde iki akim olarak deneyim ve
temsilin semiyotik bir siireci olarak goriilebilecek olan istikrarl hareketi
tanimlamaktan ibarettir: deneyimsel yer degistirme (ya da sembollestirme siireci) ve
deneyimsel yeniden biitiinlesme. Acilis vinyetlerinde gosterildigi gibi bu siire¢, Ayin
de dahil olmak iizere her bir ritlielde tezahiir eden sembol ve deneyim oranlari
arasinda siirekli bir degisim orani olarak gériilebilir. Ikinci Boliim Ayin ritiieli ile
baglar (8. Boliim), vaftiz ve nehir gegisinin sadece bir 6rnegi oldugu miizikli hac
yolculuguna geger (7. Boliim) ve El Rocio'nun son ritiieli olan Salida alay: ile sona
erer (9. Boliim).

Boliim 8'de Ayini, derin sembolik anlam1 olan ve yine de bu anlamin
gerceklesmesi i¢in kendi disina isaret etmesi gereken bir ritiiel olarak inceliyorum.
Bu béliimde ritiielin sembolik niyetinden bagimsiz olarak bir ritliielde deneyimlenen
sey olan ritiielin deneyimsel varsayilani kavramimi tanitryorum.

Dokuzuncu Béliim'de, ayinin yapisal sinirlarini terk edip liminal "ormana"
dogru yolculuguna basladigi andan itibaren hac alayinda kendini gésteren sembolik
yorilingeyi takip ediyorum. Alay sirasinda, gosterge ve nesne arasindaki semiyotik

ucurum, sembol ve nesne olarak dramatik bir sekilde kapanmaya baslar.
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deneyim birlesmeye baglar. Bu yakinlagsmanin ilk adimi, 6zellesmis duygusal gegit
torenidir - hareket halindeki koro.

Duygularin, miizigin ve ritiielin sliregelen bir morfolojisi olarak
gozlemledigim seyin kilit unsurlarindan biri (en azindan Endiiliis sisteminde)
duygularin kaotik olana bastirilmasidir. Bu durumda, ii¢iincii olayda sunuldugu gibi,
o zamana kadar El Rocio'nun hac térenini karakterize eden belirli duygusal yiiceltme
modu, ger¢ek anlamda hem fiziksel hem de duygusal olarak sanal bir kaos durumuna
"yapisokiime" ugramustir. Onceki gdzlemciler bu kaotik anlari fark etmisler ama
gecistirmek disinda pek dikkat etmemiglerdir. Boliim 9'da sunulan kanitlara ve daha
sonra bu ¢alismada gelistirilen teorik kavrayislara dayanarak, kaotik unsurun Endiiliis
ritiiel sisteminin bir biitiin olarak devami ve evriminde kritik dneme sahip olduguna

inantyorum.

Bolum lllI'e genel bakig - Bir rittel iligkiler teorisine dogru

Boliim III'te saha ¢alismasinin deneyim ve gozlemlerini ritliel ¢aligmalar ve
etnomiizikolojinin daha genis baglamina entegre ediyorum, ancak bu etnomiizikolojik
degerlendirmeleri miizik, duygular ve ritiiel arasindaki 6zel iliskiyle
sinirlandirtyorum. Boliim, "ritiiel sarmal teorisi" olarak adlandirdigim teorik bir ritiiel
iliskiler modeliyle sona eriyor. Boliim III, kiiltiirler aras1 uygulanabilecek bir ritiiel
sistemleri teorisi gelistirmeye yonelik olarak Boliim II'nin teorik yaklagimin
genigletmekte ve ayn1 zamanda ritliel ¢aligmalarin1 bagindan beri kusatan ayni
celigkilerle karsilasmadan bunun nasil yapilabilecegine dair parametreleri
belirlemektedir.

Tez boyunca gelistirdigim kavramlardan biri de uyumluluktur.

Tam olarak Ol¢iilebilir olmasa da, asagidaki hususlar arasinda kesin bir uyum var gibi
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goriinmektedir
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Bir ritiiel sisteminin unsurlari - ritiiel, miizik ve fenomenolojik durumlar - 6zellikle de
duygusal durumlar ritiielden ritiiele birlikte ve dogru orantili sekillerde degistik¢e. Bu
unsurlar arasindaki oransal degisimin oranini belirleyen degisimin, deneyim ve temsil
arasindaki oransal degisimin bir faktorii oldugunu 6ne siirliyorum -ben buna
deneyimsel yer degistirmenin sembollestirmeye donlismesi diyorum- ve bunun tersi.

Kuskusuz, deneyim ve temsil kavramlari ile ritiiel faaliyet ve duygusal
durumlar arasindaki iligki 6l¢iilebilir degildir. Bununla birlikte, dl¢iilebilir olmasalar
bile, orantili etkilerin bir oraninin var olmasi gerektigini 6ne siiriiyorum. Ritiiel
aragtirmacisi, birbirleriyle iliskili olarak islemeleri gereken genel parametreleri kabul
ederek, alanda faydali olabilecek bir sistem dahilinde birbirleriyle iligkili ritiieller
hakkinda belirli tahminlerde bulunabilir. Boliim IIT'iin gorevi, Boliim I ve II'de
yapilan gozlemlere dayanarak bu temel ritiiel uyumu hipotezini gegici olarak
resmilestirmek ve sonugta dogrulugunu ve kullanighiligini 6nermek olacaktir.

11. Boliim ritiiel ¢calismalarindaki mit/ritiiel tartismasini ele almakta (Bell
1997, 3) ve bu iliskinin deneyim ve temsil siirecinin bir benzeri oldugunu 6ne
siirmektedir. Ritiiel ¢aligmalar1 tarihinde ortaya ¢ikan ekollerin kisa bir
karsilagtirmasindan sonra, alandaki kuramsal celiskilerin temelinde yatan seyin iki
diisiincenin tiriinii olarak goriilebilecegini dne siirliyorum: (1) analistin deneyim ve
temsil meselesinde felsefi olarak nasil durdugu ve

(2) analistin ¢aligsmak i¢in ne tiir ritiieller segtigi. Elestirel bir bakis agisinin
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Ritiiel ¢aligmalarin1 anlamada 6nemli olan, dini deneyimin roliine nasil yaklagildig:
ya da bu roliin nasil g6z ardi edildigidir.

Boliim 12, etnomiizikoloji igerisinde, ritiiel ¢alismalarinda miizik/dil
tartismasi olarak ortaya ¢ikan mit/ritiiel ikileminin bir benzeri olduguna isaret
etmektedir. Ancak benim ilgilendigim aslinda miizik/dil meselesinin kendisi degil,
daha ziyade bir ritiiel sistemi icerisinde miizigin duygusal kapasitesine kiyasla
sembolik bir arag olarak dilsel bir kapasitede ne derece islev gordiigiidiir. Bu
anlamda benim odak noktam aslinda mit ve ritiiel ikileminin bir benzeri olarak miizik
ve ritliel arasindaki iligkidir. Arastirmay1 yonlendiren sey, Boliim I'de ritiiel yap,
miizikal form ve duygusal ayar olarak analiz edilen ritiiel, miizik ve duygu
iliskileridir. Bu amagla, etnomiizikolojiyi ritiiel deneyimi igerisinde trans ve miizik
iliskisini ele alan arastirmacilarla sinirlandirtyyorum. Digerlerinin yani sira, Judith
Becker'in miizik, trans ve duygular arasindaki iligkileri inceledigi ve norobiyolog ve
psikolog Antonio Damasio'nun (1999) baz1 goriislerini uyguladigi ¢alismasina (2005)
atifta bulunuyorum.

Nils Wallin'in ¢aligmasi yeni bir alan olan biyomiizikolojiyi ortaya ¢ikarmig
ve tonal akigla miimkiin kilinan nérobiyolojik bir fenomen olarak odaklanmig
duygunun miizik, duygular ve artan insan bilincini evrimsel ortak unsurlar olarak
birbirine bagladigini teorize etmistir (Wallin 1991). Onlarin ve Steven Friedson
(1996) gibi digerlerinin calismalarina dayanarak, ritiiel morfolojisinin bir bileseni
olarak miizikal form morfolojisinin, bilincin ayr1 bir "modu" olarak diisiiniildiigiinde
en azindan bilincin bir modifikasyonu olan bir biling morfolojisini yansittigin

oneriyorum. Bilin¢g modlari yalnizca iiretilmekle kalmaz
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ama ayni zamanda duygusal bir mod ve buna eslik eden bir miizikal formdan olusan
ritliel alayi icinde resmilestirilmistir.

Bu agidan bakildiginda toren alayi, belirli bir duygusal mod ya da biling
modunda uzmanlasmaisg bir ritliel olarak goriilebilir. Son bir gegici dnerme olarak,
miizikal modun (hem melodik hem de ritmik), ritiiel iligkisinden kopuk soyutlanmig
bir teknoloji olarak ritiiel alaymndan evrilmis olabilecegini ve dahasi, etolojik
davranislarin bir uyarlamasi olarak ritiiel alaymin, insanlarin duygusal ve fenomenal
durumlart gelistirmesinde dnemli bir rol oynamis olabilecegini 6ne siiriiyorum.

13. Boliim ritiiel iliskilere dair ritiiel spiral teorimi tanitmaktadir. Teori, dini
deneyimi, kutsal ritiiel sistemlerinin farkli deneyim ve temsil oranlar1 araciligiyla
isledigi seyin kalbine yerlestirerek baslar. Dini deneyim, sinir sisteminin tam
kapasitesiyle harekete gegirilmesiyle ulasilan bir 6z-bilgi bi¢imi, benligin benlige bir
tiir liminalitesini saglayan bir durum olarak sunulmakta ve 11. Boliimde sunulan
norofenomenolojinin bazi temel ilkelerinden yararlanmaktadir. Bu bdliimde dini
deneyime yaklasmanin bir yolunun da onu bir tiir yiiksek biling olarak gérmek
oldugunu 6ne siirtiyorum.

Duygular bilingle iligkilendiren teorik iligkiler (Bolim 11 ve 12'de
sunulmustur) ve benim kendi goriislerim (bu ¢alismanin I. ve II. Béliimlerinde
gelistirilmistir) 15181nda, dini deneyimlerin noérobiyolojik temeli, en u¢ durumlarinda
kaotik bir unsur i¢eren duygusal yogunlasma cesitleri olarak diisiiniilebilir. Kaotik

durum, nispeten nadir goriilmesine ragmen, yine de énemli bir
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ritiiel sisteminin devamliligini saglayan bir unsurdur. Insanin kendi kendini manipiile
etmesinin bir bi¢imi olarak sinir sisteminin harekete gecirilmesinin kutsal ritiiel
sistemlerinin birincil hedefini olusturdugunu iddia ediyorum.

Ayrica, paradoksal bir sekilde, dini bir deneyimin harekete gecirilmesinin
sistem igindeki ritiiellerin cogunun amaci1 olmadigini iddia ediyorum. Ritiiel iligkilere
dair semiyotik teorim bu olguyu ele almaktadir: dini deneyimin degisen derecelerde
sembollestirmeye gorece yer degistirmesi. Sembollestirme siireci ve sembolik olanin
deneyimle yeniden biitiinlesmesi, ritliel sistemlerin kiiltiirii nasil iirettiginin 6nemli
bir yoniidiir.

Sonug boliimii olan 14. Boliimde, biyogenetik yapisalcilik tarafindan sunulan
sinir sisteminin ritiiel "ayar1" kavraminin (11. Boliimde) ve biling ile duygular
arasindaki iliskinin, 6zellikle de miizik ve trans ile olan iliskilerinin (12. Boliimde
tanitilmistir), bu ¢alismanin 1. ve II. bolimlerinde sunulan gézlemlerime dayanarak,
genel bir "duygusal ayar" siirecinin varyasyonlari olarak diisiiniilebilecegini
oneriyorum. Bu anlamda, dini deneyim ¢esitlerinin yogunlastirilmis duygusal
durumlar olarak diisiiniilebilecegini ve bu durumlarin en azindan kismen yiizyillardir
stiregelen insan ritiiellerinin bir sonucu oldugunu gegici olarak 6ne siiriiyorum.
Duygusal farklilasma ya da evrim, bilingte ya da bilincin "modlarinda" bir artig
olarak gortilebilir.

Nils Wallin'in ¢alismasi, bu duygusal durumlarin bir duygu repertuari olarak
gelistirilmesinin insan beyninin kapasitesindeki artigin arkasindaki kilit giig
olabilecegini kuvvetle 6ne siirmektedir (Wallin 1991, xviii-xix, 483-485). Wallin'in

goriiglerine ek olarak, miizik ritiielinin -belki de en eski insan ritiielinin
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etolojik davranislar, i¢sellestirilmis miizikal yapilar araciligiyla belirli duygusal
durumlar1 ¢agristiran bir miizikal ritiieller repertuari olarak erken ritiiel sistemlerini
olusturmustur. Bu toplumsal ritiieller, insan kiiltiiriiniin evriminde ve bireysel 6z-

bilincin toplumsal ritiiel pratigi iginde ortaya ¢ikmasinda kilit bir rol oynamis olabilir.
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Boliim 2: Hac Yolculugunun Arka Plani

Dini toren alayinin kesfi, bu aragtirmaci icin tezin saha ¢aligmasinin en
onemli sonuglarindan biriydi. Preliid'iin de agikca ortaya koydugu gibi, téren alaylar
El Rocio'nun en 6nemli 6zelligidir. Bunlarin bir ritiiel olarak giiciinii fark etmek, ilk
torenime katildigimda beni hemen etkileyen bir seydi, ancak tarihsel ge¢mislerini
arastirmak da aydinlatici oldu.

Bununla birlikte, dini téren alaylar1 artik Bat1 Avrupa'da ya da Amerika Birlesik
Devletleri'nde 6nemli 6l¢iide uygulanmamaktadir. Dahasi, basli bagina bir sosyal
ritliel faaliyeti olarak alaylar1 ele alan ¢ok az literatiir vardir. Asagida El Rocio'nun
hac yolculugu yoniinii vurgulayan bir giris yazist yer almaktadir. Bazi temel tarihsel
arka plani, toren alaylarinin hem kiiltiirel iiretim hem de sosyal gdsteri araci olarak
iceriden nasil igledigine dair bir incelemeyi ve son olarak da toren alaymin olast
etolojik kokenlerine ve bir ritiiel bigimi olarak téren alayinin kendisinin insan
evriminde nasil bir rol oynamis olabilecegine dair kisa bir bakisi igermektedir.!
Ozellikle El Rocio téren alaylarindan etoloji ile olasi teorik iliskilerine kadar,
aragtirmanin her alaninda, miizikal bilesenin ¢evresel degil merkezi oldugu

kanitlanmagtir.
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Enduiliis romeriyasi: Belirli bir zaman, bigim ve duygusal
modaliteye sahip hac yolculugu

El Rocio gibi bir Endiiliis romeriyasi ile Bat1 Avrupa'daki diger Katolik
haclar1 arasinda bir dizi énemli fark vardir. Oncelikle, romeria hac nesnesi i¢in Snem
tasiyan belirli bir takvim tarihine gore gerceklestirilirken, Fatima, Santiago, Roma
veya Kudiis gibi diger hac ziyaretleri herhangi bir zamanda gergeklestirilebilir
(Coleman 2004; Turner [1978] 1995).

Ayrica, en azindan Endiiliis'te, bir romeria'ya katilmak i¢in, Hermandad veya
"kardeslik" ad1 verilen ve tek amaci hac ziyaretini gergeklestirmek olan taninmis bir
organizasyonun iiyesi olmak gerekir. Hac yolu boyunca diizenlenen bazi torenler
genellikle bu orgiitler arasindaki iligkilerin ifadesidir. Hermandadeler Endiiliis'iin
romerialari i¢in merkezi bir 6neme sahiptir ve kendileri de antropolojik calismalarin
nesnesi olmustur (Moreno Navarro 1974, Burgos 1977 ve Llorden ve Souvirén 1969).
Romerialarin Hermandades'i, Kutsal Hafta alaylarinin cofradias'inin
("konfederasyonlar") bir karsiligidir. Okuyucunun bu tezle baglantili olarak
Hermandades ve cofradias hakkinda anlamasi gereken en 6nemli sey, her ikisinin de
Endiiliis'te uzun ve 6nemli bir gegmise sahip meslekten olmayan orgiitler oldugudur.
Ancak bu orgiitler hicbir zaman Kilise hiyerarsisi veya sivil otoriteler tarafindan
desteklenmemis ve zaman iginde hem sekiiler hem de dini otoritelerle ¢atismislardir.?
Yine de genel olarak, her iki kurulus da yetkililer tarafindan onaylanmis ve birgok
farkli nedenden 6tiirii kendi baglarina son derece dnemli sosyal varliklar

olusturmuslardir (bkz. A;
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Trujillo Priego 1995, 283-285; Gonzales Cruz 2002, 17-28; ve Moreno Navarro1974,
sadece Hermandades ile ilgilenir). Hac ziyaretlerinin ¢ogu bireyler ya da kiigiik
gruplar tarafindan gerceklestirilir ve bu gruplar gidecekleri zamana karar verdikten
sonra rotalarini, oraya ne kadar siirede varacaklarini ve oraya vardiklarinda ne kadar
kalacaklarini secerler.

Romeria ile diger hac ziyaretleri arasindaki ii¢lincii bir fark da Endiiliis
romerialarinin uzun alaylar seklinde gerceklestirilmesidir. Hacilar baslangi¢
ayinlerini bitirdikleri anda baslarlar ve donene kadar bulunduklari sehir, kasaba, kdy
veya mahalleden yola cikarlar. Ister birkag yiiz kisilik kii¢iik bir kardeslik olsun, ister
birkag bin liyeden olugan Huelva Hermandad'1 gibi biiyiik bir cemaat olsun, tim
Hermandad alay halinde yola ¢ikar. A¢ikca goriildiigii izere, romerialar ¢ogu Batili
hac ziyaretinde oldugu gibi tek basina ya da sessiz sedasiz yapilan etkinlikler degildir.
Miizik, dans ve torenlerle dolu ayrintili ritiiellerdir. Gordiigiim kadartyla romerya, bir
kasabanin koruyucu azizini kutladig1 yerel romerya gibi sadece bir giin siirebildigi
gibi, Ispanya'nin her yerinden ve 6tesinden insanlari geken El Rocio gibi bélgesel
romerya gibi birkag haftay1 da kapsayabiliyor.

Endiiliis romeriyasi ile diger bir¢ok hac yolculugu arasindaki dérdiincii 6nemli
fark, duygusal disavurum yoluyla duygusal bir kalibin veya duygusal modalitenin
kasitli olarak gelistirilmesidir.> Endiiliis romerasinin 6zt "de Gloria" duygusal
modalitesidir: Neseli ifade ve ibadet yoluyla yiiceltme. Bu nedenle, ¢esitli
romeriyalar i¢in kendilerini organize eden Hermandadlar de Gloria ("yiiceltme")

olarak adlandirilir. Sunlar1 g6z 6niinde bulundurmak énemlidir
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romeria'nin duygusal modalitesini, Endiiliis Kutsal Hafta alaylarinin hakim
modalitesi olan de Penitencia'min ("tdvbe" veya "tovbe") duygusal modalitesiyle
karsilagtirmak. Her iki durumda da, bu duygusal modalitelerin gelistirilmesinde
birincil arag, toren ritlielleri i¢inde duygusal disavurum uygulamasidir. Her iki
yontem de yogun miizikal ifadelerden, barok imgelerden ve yorucu ritiiel
uygulamalarindan (siire ve dayaniklilik agisindan) yararlanir. Sessiz, ice doniik dua,
dissallastirilmis uygulamalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikabilse de, bu 6zel
etkinliklerin ritiiel bir bileseni degildir (yani, her iki tdren moduna katilim, bir kisiyi
meditasyona ve sessiz inzivaya zaman ayirmaya tesvik edebilir, ancak bunlar
torenlerde yer alan uygulamalar degildir). Torensel olmayan hac tiirliniin 6zel bir
duygusal yapist yoktur ve hatta bir tiir turizmle karistirilabilir (Eade ve Sallnow
2000, xvi-xx). Dogas1 geregi tovbeci, yiiceltici, mistik ya da hatta rogasyonel (bir
yasam krizine yanit) olup olmadiklari, hacca giden birey ya da grup tarafindan
belirlenir. Ancak hac yolculugunun kendisi, hac yolculuguna ¢ikan herkes tarafindan
0zel olarak gelistirilmis duygusal bir yapiya sahip olmayacaktir (Turner [1978] 1995;
Coleman ve Eade 2004; Eade ve Sallnow 2000).

Bu duygusal modalitelerin nasil gelistirildigine dair, bana gore antropologlar
tarafindan yeterince anlasilmamais bir incelik vardir. Romerialar sadece yliceltmenin
bir yonii olarak "nese" gibi duygular1 gelistirip insa etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu
tiir duygular yapibozuma ugratirlar (Giris boliimiinde sunuldugu ve Boliim II'de daha
da gelistirilecegi lizere). De Gloria duygusal modu "kontrollii bir kaos" (Rocieros

tarafindan kullanilan bir terim) sinirlari iginde siirlarina kadar zorlanir.
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kendileri) El Rocio'nun "La Salida" ("disar1 ¢ikma" veya "disar1 ¢ikma": bkz. B6lim
9) ad1 verilen son gegit toreni sirasinda. Duygusal sinirlara karsi bu siirekli baskinin -
ayni zamanda i¢sel duygusal icerigi gelistirip digsallagtirirken- "olgun bir seving"
(6rnegin, asla "tokat mutluluguna" ya da 6nemsizlige indirgenmeyen bir duygu)
yaratilmasiyla sonuglanan bir duygusal gelisim siirecine katkida bulundugunu 6ne
siiriiyorum. Bu, "husu" kelimesinin iki Ingilizce varyantinda ifade edildigi gibi her
iki yoniinii de kapsayan bir yiiceltmedir: muithis ve korkung. Aralarindaki paradoksal
iligki, romeria'nin "kontrollii kaosu" ve hatta kaotik nesesine uygun bir paralelliktir.

Ayni sekilde Kutsal Hafta'da da duygusal sinirlarin delinmesi ve
genisletilmesi s6z konusudur. Keder ve giinah ¢ikarma duygulari, kasitli olarak
kaotik olana dogru yonlendirilen yiiksek yiiklii duygusal disavurumlar yoluyla
basitce suratsiz ve acinasi olmaktan kacinir. Bu kaos Priego kasabasinda "ylice
vahset" olarak adlandirilir (Briones Gémez 1999, 99-101) ve ben de hem Granada
hem de Sevilla'daki Kutsal Hafta torenleri sirasinda bir¢ok kez benzer ifadelere tanik
oldum.* Bu uygulamayi gegici olarak duygusal yapilandirma olarak adlandirtyorum:
yiiksek diizeyde yiiklii duygularin iiretilmesini, bu duygularin disa vurulmasini ve
bunlarn ritiiel ve miizikal davraniglar halinde yapilandirilmasini kullanan bir ritiiel
uygulamasi. Ayrica bu uygulamalarin amacinin katilimcilar arasinda davranigsal
estetige doniisen bir tiir duygusal uyum saglamak oldugunu 6ne stirliyorum. Calisma
ilerledikce bu kavramlar1 daha fazla arastiracagim.

Rocio korosu ya da téren alayinin kendisi, Dionysos torenleri ya da

Nietzsche'nin deyimiyle "Satirlerin Alay1" anlatilarina ¢ok benzemektedir ([1886]
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1967, 56). Nietzsche'ye atifta bulunuyorum ¢iinkii ritiielin ve 6zellikle de miizik,
ritiel ve insanin kendi kendini yonlendirdigi doniisiim arasindaki iliskinin 6grencisi
olarak goz ardi edilmistir. Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu'nda ([1886]
1967) Dionysos ayinleri {izerine yaptig1 analiz, alaylarin yar1 hayvan yar1 insan
satirlerinin yalnizca hayvani benliklerine dogru ilerleyen insanlar degil, ayn1 zamanda
smirlarin agmaya ¢abalayan hayvani insan oldugunu 06ne siirer.

El Rocio alaylar1 ile Dionysos ayinleri arasindaki benzerlikler 6zellikle
fiziksel yapilanma ac¢isindan belirgindir - alay halinde hareket eden ve genellikle
kendine eslik eden tek bir miizisyen tarafindan yonetilen sarki sdyleyen bir koro
(Stolba 1990, 11). Rocio korosunun kaosu bazi Dionysos alaylar1 anlatilarindaki
kadar abartili olmasa da (Otto 1965, 103, 120, 189; Daniélou [1984] 1992, 37, 164-
165), son kaotik eylemler de dikkate alinmalidir. Rocieros sadece "yiiceltme "nin son
derece duygusal ifadesini degil, ayn1 zamanda Nietzsche'nin "diinyanin kalbinde
yatan paradoksu" ([1886] 1967, 58) deneyimlemek isteyen diirtii olarak adlandirdig1
seye yakin bir sey aramaktadir. Rocio'da kaotik olana yonelik bu diirtiiniin yankilarini
yukarida bahsedilen "kontrollii kaos" ve "yiice vahget" gibi ifadelerde goriiyoruz.
Lynn Matluck Brooks, The Dances of the Processions of Seville in Spain's Golden
Age (1988) adli kitabinda, on altinc1 yiizyil Sevilla'sindaki alaylarin, en azindan
yetkililerin goziinde, bir sekilde kaotik olma egilimlerine dikkat ¢eker (60-64, 122)
ve Allen Josephs, The White Walls of Spain (1978, 101-131) adli kitabinda, tarihsel
olarak yiizyillar 6ncesine uzanan dis gozlemecilerin bu uygulamaya nasil tanik

olduklarini anlatir.
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Ancak kaotik olan1 da dolaysiz bir sekilde deneyimleyebiliriz, ¢iinkii el
Rocio'nun ritiiel uygulamalarinda 6ne ¢ikan ve ayrilmaz bir unsurdur. Ritiiellerdeki
duygusal ayarlama (benim deyimimle) ve onun kaotik bileseni, Nietzsche'nin de
Onerdigi gibi ([1886] 1967, 62-63), niifusun i¢inden kaynaklanan, kendi kendini
yonlendiren bir diirtiidiir. B6liim 9'da gosterilecegi lizere, bu torenlerde meydana
gelen kaotik durumlar higbir sekilde Kilise hiyerarsisi tarafindan gozetilen hedefler
degildir. Romeria alaylari, Kutsal Hafta alaylar1 gibi, halkin genelinden kaynaklanan
tabandan gelen fenomenlerdir. Aragtirmalarim, sosyal yelpazenin her kesiminden
orantili tiyeleri igerdiklerini ve Allen Josephs'in de belirttigi gibi (1978, 17-21)

koklerinin Endiiliis kiiltiirel gegmisinin derinliklerine uzandigini géstermektedir.

Romeria ile iligkili olarak imgenin mitolojik arka plani

El Rocio, Meryem Ana'nin La Virgen del Rocio ("Ciyin Bakiresi") olarak
adlandirilan belirli bir goriintiisiine adanmig bir hac ziyaretidir. Bu resim, Victor
Turner'in "Coban Dongiisii" ([1978] 1995, 41-42) olarak tanimladigi, 711'de baslayan
Magribi ilerleyisinden yiizyillar sonra Iberya'da saklanan Meryem Ana heykellerinin
mucizevi kesfini ¢evreleyen bir dizi efsanenin bir parcasidir. Efsaneler genellikle
uzak bir ¢6l, gezgin bir ¢coban (ya da daha az siklikla bir avci) ve bir tiir dogaiistii
rehberlik igeriyordu - dolayisiyla "Coban Dongiisii". Dongiliden kasit sadece bir grup
efsane ya da genellikle adlandirildiklar sekliyle leyendalar (efsaneler) degil, ayn1
zamanda her bir efsane i¢inde tekrar eden kaliplardir: (a) bir avcl ya da goban uzak

bir yerde Meryem Ana'nin bir goriintiisiinii bulur (b) kisi
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Imaji yanlarinda gotiirmeye ¢alisirlar ancak su ya da bu nedenle bunun imkansiz
oldugu ortaya ¢ikar (c) Imajin bulundugu yerin, kalmas: gereken ve hiirmetin
gerceklesecegi yer oldugu anlagilir. (d) Tam olarak bulundugu yerin ve ¢evresinin
kutsal oldugu diisiiniiliir.

El Rocio Leyenda'si, en azindan resmi yazili haliyle, 1758 yilinda
Endiiliis'tin en batisindaki Huelva eyaletinin kiiciik bir kasabast olan Almonte
Hermandad'1 (bkz. Ek A'daki ¢eviri) tarafindan sunulmustur (bkz. Ek A'daki harita).
B)-Virgen del Rocio'nun koruyuculari oldugunu iddia edenler (Trujillo Priego 1995,
Cantero 1996, Taillefert 1997). Ancak o zamana kadar hac yolculugu en az ii¢ yiiz
yillik bir ge¢mise sahipti. Efsanenin ayrintilarina iligkin biraz farkli versiyonlar
ortaya ¢cikmis olsa da, hikayenin genel 6zellikleri konusunda tiim versiyonlar
ortiismektedir (ibid).

Bu 6zel Bakire kutlamasi, etkinligin tarihi, giysileri, sembolleri ve hatta adi
da dahil olmak iizere bir dizi degisiklige ugramistir ve giiniimiizde bile kiiciik
degisiklikler olmaya devam etmektedir (efsanenin tam bir versiyonu Ek A'da ve
ardindan gilinlimiize kadar olan ana olaylarin bir kronolojisi verilmistir). Bugiinkii
haliyle Virgen del Rocio kutlamalari, Kilise takvimine gore Paskalya'dan 50 giin
sonra Pentekost Pazartesi giinii gerceklesmektedir. Tarihler iki haftalik bir zaman
dilimi i¢inde yildan yila degisebilir, ancak kutlama genellikle May1s ayinin son
haftasi ile Haziran aymin ilk haftasi arasinda gerceklesir. Bakire-La Blanca Paloma
("Beyaz Giivercin") ve Virgen del Rocio ("Ciy Bakiresi") isimleri son derece
ezoteriktir ve Katoliklikteki yaygin metaforlar araciligtyla onu dogrudan Kutsal
Ruh'la iliskilendirir. Bu 6zel Bakire'nin derin ikonografisi ve sembolizmi basli basina

bir caligmaya degerdir. Bununla birlikte, belirginlesen sey
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Ritiiellerdeki katilimer gozlemcinin bakis agisindan, yiizyillar boyunca biriken
ezoterik sembollerin farkli zamanlarda farkli amagclara hizmet ettigi (bkz. Ek A,
Efsane ve Kronoloji) ancak ritiiel uygulamasinin ardindan ortaya ¢ikma egiliminde
oldugu anlasiimaktadir. Ornegin, Bakire'nin mantosunun {izerinde muhtemelen on
altinci yiizyilda eklenen dekoratif bir semender vardir (Rios Gonzalez 1978, 16). Bu
semenderle ilgili herhangi bir ritiiel uygulamasi yoktur. Ayni sekilde, herhangi bir
dua ya da sarki s6ziinde de ona atifta bulunulmamaistir. Bununla birlikte, Ortagag
simya eserleri incelendiginde sembolizm agiktir: semenderler Yeni Ahit'te Pentekost
sirasinda Kutsal Ruh'un inisiyle iligskilendirilen "alev dilleri "ne atifta bulunmaktadir
(Roob 1997, 488). Bu ekleme cesitli nedenlerle yapilmis olabilir, ancak agik olan su
ki, bugiin romerya'nin gercek ritiiel uygulamalarinda semender sembolii agik bir rol
oynamamaktadir. Virgen del Rocio imgesini olusturan bir dizi sembolden sadece
biridir ve her biri kendi yorumunu hakli ¢ikarabilir.

Ancak bu acik semboller, pek ¢ok sosyal antropologu mesgul eden sinif,
kimlik ve iktidarin giiniimiizdeki toplumsal isaretleri olan kasitsiz sembollerle ayni
tiirden bir kafa karisiklig1 yaratabilir. Ancak bu calismanin I. ve II. boliimlerinde
gosterilecegi tizere, toplumsal semboller daha da kolay karistirilabilmekte ve yanlis
yorumlanabilmektedir. Yine de semender ve benzeri sembol 6rnekleri bu ¢alismanin
altinda yatan bir temay1 desteklemektedir: Bir ritiieli deneyimlemeden once ritiiel
icindeki sembollere anlam yiiklerken dikkatli olmaliy1z. Sembolleri ritiielden
bagimsiz olarak incelemek, iligkili mitolojileri de igerecek sekilde, birgok hatali
sonuca yol agabilir. Romeria'nin doruk noktasinin Lunes de Pentecostés'de

(Pentekost'un Pazartesi gecesi) gerceklestigi, Bakire'nin La
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Salida ve adlarindan birinin La Blanca Paloma ("Beyaz Giivercin") oldugu
diisiiniildiiglinde, romeria, Meryem ve Kutsal Ruh arasindaki kasitli baglant: agikca
ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, ritiiele katilan biri, romeria'nin merkezi
yonlerinin Meryem'e duygusal tapinma ve haccin toplam deneyimsel giicii oldugu da
ayni derecede acik hale gelir. Bakire'nin doktrinel ya da ezoterik yorumlari - stirekli
gelisen sembollerde yansitildig gibi - oldukca uzak bir ikinci plandadir. Rocio'nun
kendisi bu tiir hatalarin ne kadar kolay yapilabileceginin bir 6rnegidir, ¢tlinkii
semender gibi bir¢ok sembol vardir ki, romeray1 yorumlamak i¢in bir nesne olarak
odaklanildiginda, artik gliniimiiz uygulamalariin bir pargasi olmayan arkaik
fikirlerin vurgulanmasina yol agacaktir. Daha da 6nemlisi, doktrinsel agiklamalar
baska durumlarda (Rocio hakkinda bir kitap yazilmasi gibi) dnemli olsa da,
Rocio'nun gergek icrasinda merkezi bir oneme sahip degildir. Bu nokta, ritiiellerin
analiz edildigi II. Boliimde agikliga kavusturulacaktir. Deneyim ve temsilin semiyotik
siirecinin ifadeleri olarak mit ve ritiiel arasindaki teorik iliski, ritiiel calismalarinda
merkezi bir konudur ve bu ¢alismanin III. béliimiinde daha ayrintili olarak

incelenecektir.

Toprak ve mitolojisi: Duygusal yiiceltme yoluyla iyilesme icin
liminal simirlarda bir cennet

Resmin 1963-1969 yillar1 arasinda tamamen yenilenen giizel bir inziva
yerinde muhafaza edildigi gliniimiiz EI Roci kasabasi1 (Trujillo Priego 1995, 363;
Taillefert 2002, 43-48)- bat1 agiklarinda Atlas Okyanusu'na dokiilen Guadalquivir

Nehri'nin genel deltasini olusturan savanlarda yer almaktadir.
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Endiilis kiyilar1 (bkz. Ek B'deki haritalar). "El Coto de la Doriana" ("La Dofana
Korusu") olarak adlandirilan bu bolge, uzun bir gegmise sahip vahsi ve marjinal bir
bolgedir (Taillefert 2002, 15-25; Trujillo Priego 1995, 31-34; Muioz 2003, 23-27).
Ortacagda krallarin avlanma alani (Trujillo Priego 1995, 32; Taillefert 2002, 16;
Muinoz 2003, 38) ve atlarin iireme alan1 (Munoz 2003, 23-43). Giiniimiizde koruma
altindaki bir milli park (Mufoz 2003, 97-100; Trujillo Priego 1995, 59) ve bir hac
objesidir.

Yerel halk La Dorniana adinin Dosia Ana'nin ("Lady Ana") kisaltmasi
oldugunu ve arazinin sahibi olan ve Bakire'ye saygi gosterilmesini destekleyen on
besinci ylizyil Sidona Diikii'niin karis1 olan bir diisese atfedildigini soylemektedir
(Taillefert 2002, 26; Trujillo Priego 1995, 35). Diises goriinilise goére ormanda insa
edilmis kii¢iik bir sarayda miinzevi bir sekilde 6lmiistiir (romeria'nin camino'su
boyunca; bkz. Ek B'deki "Persembe"). Ancak bu isim ile 6zellikle hangi topraklara
uygulandigi arasindaki iligki tartismalidir ve belirsizligini korumaktadir (Murphy
1997, 169-183).

Savanlarin i¢cinden gecen bir nehir La Madre de las Marismas ("Savanlarin
Anas1") olarak adlandirilmistir (Burgos 1974, 1) El Rocio'nun yakin ¢evresi Las
Rocinas ("Nag Ulkesi" veya "Nags") olarak adlandirilmistir (Taillefert 2002, 21, 51;
Trujillo Priego 1995, 33; Reales 2004, 9; vd). Ve bolgenin kendisi de on besinci
yiizyilda, belki de nehre atfen Madre de las Marismas veya sadece Madre
("Anavatan") olarak adlandirilmistir (Taillefert 2002, 21).

Bir diiges ile El Rocio sirasinda kutlanan topraklarin adi arasindaki iligkinin

ozellikle alakali oldugundan emin degilim. Dofia Ana'dan
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La Donana, topraklarin kendisinin "La Dofiana" olarak adlandirildig: diisiintildiigiinde
yetersiz goriinmektedir. Dofia kelimesi "Hanimefendi" anlamina geldiginden ve "ana"
eki de Malaga sehrinden bir sarki ya da kadin anlamina gelen Malagueria kelimesinde
oldugu gibi kolayca "ait" ya da "gelen" anlamina gelebildiginden daha iyi bir ¢eviri
"Hanimefendinin Ulkesi" olabilir. "La Doflana" ismi kolaylikla "Leydi'nin (ya da ona
ait olan) Ulkesi" ya da "Leydi Ana'nin Ulkesi" anlamina gelebilir ki bu da Meryem'in
annesi "Anne" ya da Ibranice'de "Hannah" (Yeni Advent, "Aziz Anne") ile
iliskilendirilebilir. Ozellikle Meryem'in "Lekesiz Gebeligi "nin aslinda annesi Aziz
Anne ile ilgili oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu ¢ok daha olasi bir
referanstir (New Advent, "Immaculate Conception"). Bu resmi Kilise doktrini 1854'te
yaymlanan yeni bir bildiridir (New Advent, "Doctrine"), ancak yine de Endiiliis'te
"gayri resmi" olarak 1653'ten ¢ok daha dncesine dayanan bir uygulamaydi; bunu
Almonte kasabasi ile sonunda El Rocio Bakiresi olarak adlandirilacak olan Bakire
arasindaki iliskiyi kabul eden ilk resmi yayinlardan birinde buluyoruz: "En el nombre
de la Santa Trinidad...y de Gloriosa Virgen Santa Maria de las Rocinas, Madre de
Dios conbida sin pecado original" ("Kutsal Uclii adina...Rocinas'in Sanli Bakire
Meryem'i, Tanr1'nin annesi ilk giinah olmadan gebe kald1." 11k olarak, iki yiizy1l sonra
resmi Katolik doktrini haline gelecek olan seyin agik ifadesini ve ikinci olarak,
Katolik Akdeniz ¢evresindeki bir¢ok yerde "Maries sur la Mer" (Giiney Fransa'da
"Deniz Kenarindaki Maries") veya "Triana” ("Tri-Ana" veya Sevilla'da "U¢ Annes")
gibi disil bir bicim alan Kutsal Uglii fikrini not ediyoruz. "Uglii Tanriga" kavrami
konusu merhum Robert Graves tarafindan uzun uzadiya ele alinmistir (1975, 383-
408). Graves'in mitolojik ¢alismalar1 Graves'in tarihsel ¢aligmalari tarafindan biiyiik

Olctide desteklenmistir.
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Allen Josephs. Josephs'e (1983, 121-131) gore bu bolge, diger pek ¢ok Meryem Ana
mabedi ve hac yerinde oldugu gibi, Hiristiyanlik 6ncesi donemde de pek ¢ok saygi
gosterisine sahne olmustur (Josephs 1983, 123; Turner [1978] 1995; Begg 1985;
Calamari 2002).> Ancak, yukarida da belirtildigi gibi, analist tarihsel sembolleri ¢ok
derinlemesine arastirirsa, bunlar kisiyi hac ziyaretinin giiniimiizdeki "isinden"
kolayca uzaklagtirabilir. Bununla birlikte, yiizyillar boyunca varligini siirdiirmiis gibi
goriinen pek ¢ok kavramin bunu bir hikaye ya da mitin defalarca tekrarlanmasindan
degil, kavramlarin altinda onlar1 canli tutan ritiieller olmasindan kaynaklandigini da
unutmamaliy1z (11-13. Boliimlerde daha ayrintili olarak ele alinacaktir). Birgok
Meryem Ana hacci, Teslis ve kutsal toprak kavrami arasindaki iligkiler goz ard1
edilemez. Hac ziyaretleri, El Rocio'nun 6rnekledigi gibi, aslinda bu tiir fikirleri ve
iliskileri saglam tutan ritiiellerdir. Ancak hac ziyaretleri ve diger ritiiellerde
Hiristiyanlik 6ncesi unsurlarin bulunmasi onlar1 daha az Katolik yapmaz. El Rocio
hacci her yonden son derece Katoliktir ve insanlar kendilerini tamamen Katolik
olarak hissetmektedir. Gorecegimiz sey, romeriyalarin Katolik kiiltiiriinii nasil
korudugu ve iliretmeye devam ettigidir, tersi degil.

Dongiideki hac yerlerinin konumlariyla ilgili olarak bu ¢alisma i¢in ilgi ¢ekici
olan, bunlarin her zaman genellikle kolay erisilemeyen uzak yerlerde oldugunu
tekrarlamaktir (Josephs 1983, 133; Turner [1978] 1995, 3-8). Bu yerler genellikle
uygarligin ya da bilinen bdlgelerin siirlarinda yer alir. Yukarida da belirtildigi gibi,
(Coban Dongiisii efsaneleri Bakire'nin bir goriintiisiiniin kesfini igerir. Ve her
efsanede, kesfin yapildig1 yer imgenin kendisi kadar 6nemli hale gelir. Bu siirekli bir

motiftir ve sonraki uygulamalarin temel bir yontidiir. Hac ziyaretleri
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Bakire'nin, imgenin bulundugu ya da gériindiigii yerin ve ¢evresinin (Ispanyolca'da
aldea) hiirmet eylemlerinin gerceklesecegi yer olmasi gerektigi yoniindeki 1srar1
tarafindan yaratilmistir (De la Fuente [1879], Turner [1978] 1995, 42). Bu 1srar ¢esitli
efsanelerde farkl sekillerde agikca ortaya konmaktadir. Fakat ayni zamanda her
efsanede kesin kesif alaninin kutsal toprak olarak kabul edilmesi de tutarlidir.
Ornegin, ilk olarak 1758 yilinda Almonte Hermandad" tarafindan "Regla
Directiba Del Rocio" basghig1 altinda ve daha sonra 2003 yilinda tipkibasim olarak
yayinlanan versiyona dayanan El Rocio Efsanesi'nin anlatiminda yer alan ana
noktalarin bir 6zetini burada bulabilirsiniz. Bu yazar tarafindan Ek A'da cesitli
kaynaklardan ek yorumlarla birlikte tam olarak ¢evrilmistir. Asagidaki alintilar

orijinal metinden alintilardir:

1. Tanri'nin takdiri, korkung sekizinci yiizyilda topraklarin Sarazenler
tarafindan fethedilmesine nasil izin verdi (6).

2. Ispanyollar, Sarazenlerin ani ilerleyisinden kagarken, kutsal
emanetlere ve heykellere saygisizlik edilmemesi i¢in onlar1 vahsi
dogada sakladilar. Yiizyillar boyunca unutuldular (6).

3. Hiristiyanlar ilerledikge, heykeller ve kutsal emanetler "bu
topraklarda daha once hi¢ bu kadar takdir edilmemis ¢igekler" gibi
yeniden ortaya ¢ikti (6)

4. "Bu Kardesligin Bakiresi Almonte" (6) de dahil olmak

tizere bu 6gelerden sekizi isimlendirilmistir.

5. Endiiliis'tin "saf olmayan" Sarazenlerin zalim boyundurugundan
"temizlenmesinin" ardindan Ispanyollar artik "masum" bir 6zgiirliigiin
tadini ¢ikariyordu (6-7).

6. Tanr1 daha sonra yeni dzgiirliigiine kavusan Ispanyollarin ruh ve
beden hastaliklarindan armabilecekleri bir "Siginma Evi" ve bir
"Mistik Havuz" yaratti. Ayrica golgesinde "diinyanin
cekismelerinden ve islerinden soluklanabilecekleri" bereketli bir agag
yaratti (7).
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7. Bu "cennette" (o zamanlar Las Rocinas olarak adlandiriliyordu),
bagliliklarmin nesnesi olan ve "Isa Mesih'i memnun eden baska bir
sey olmayan" Rocinasli Kutsal Meryem'in mucizevi heykeli
bulunuyordu (7).

Efsanenin giris boliimiinden de anlasilacagi lizere, bugiin El Rocio olan
bolgenin ¢evresi "sifa veren bir yer", "ruhun hastaliklarinin” iyilestirilebilecegi bir
"cennet "tir. Bu nitelikler "mucizevi" heykelle baglantili olarak topragin kendisine
atfedilmektedir. Hac yolculuguna katilmak bir sifa yerine gitmekse, o zaman hac
yolculugunun kendisinin de bir tiir iyilestirici, doniistiiriicii ve tedavi edici amact
oldugu agiktir. Bu, "mucize" tedavilerin El Rocio'nun énemli bir bileseni oldugu
anlamina gelmez, ancak yine de kesin bir 6zelliktir (Trujillo Priego 1995, 21-27).

Kanimca hac mekanlarinin bolgesel sinirliligi konusunda en 6nemli olan sey,
genel olarak hac ziyaretleri ve 6zel ve dramatik yollarla romerya tarafindan delinen
diger sinirlara nasil fiziksel bir takviye islevi gordiikleridir. Romerianin duygusal
yOnii, performans ve deneyim agisindan kesinlikle en belirgin 6zelligidir.

Duygular arasindaki liminal sinirlar, panik, siddet, korku, cosku, nese ve husu
gibi duygularin (yukarida bahsedilen her iki anlamda da) par¢alanmaya bagladig1 ve
birbirine benzedigi yiiksek duygusal iiretim alanlar1 olarak tanimlanabilir. Bu liminal
duygusal bolgeler, sadece El Rocio'da degil, arastirmamin bana énerdigi gibi, genel
olarak Endiiliis ritiiel pratiginde duygusal durumlarin siirekli yapilandirilmasi ve

yapisokiime ugratilmasinin odak noktasidir. O halde Endiiliis'teki "cennet" ille de

huzurlu olmak zorunda degildir.
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Bu duygusal yapilandirma, benim "duygusal ayarlama" olarak adlandirdigim
bir siire¢ aracilifiyla zaman i¢inde davranigsal estetigi yaratan giiclii bir kiiltiirel
aragtir. Bu ayarlamanin kendisi de "duygusal yapilandirma" (ve yeniden
yapilandirma) adin1 verdigim uygulamanin siiregelen sonuglaridir. O halde ¢esitli
diizeylerde sinirlilik, romeria'nin kilit bir bilesenidir ve sunlar1 igerir: bolgenin
smirlilig: (fiziksel olarak bolgesel bir sinira dogru yolculuga ¢ikmak), sosyal
engellerin sinirliligr (communitas) ve kisinin i¢sel duygusal manzarasini kategorize
eden bu simirlarin kasith olarak delinmesi ve genisletilmesi (duygusal yapilandirma

ve ayarlama). O halde, ¢evresel, sosyal ve fiziksel bedenin liminalitesine sahibiz.

Van Gennep'in ritliel teorilerinin uzantisi olarak bélgesel sinirlilik
ve tbren alayi

Van Gennep'in liminalite ve gegcis ayinleri teorilerini bolgelerin fiziksel
liminalitesine dayandirmasi ilgingtir. Etkili eseri Rites of Passage'in (ya da bazi
cevirmenlerin tercih ettigi sekliyle "gecis") ikinci boliimii aslinda "Bolgesel Gegis"
basligin1 tagimaktadir (van Gennep 1960, 15). Bolgelerin isaretlenmesini ve bir
bolgeden digerine gegisi ¢cevreleyen ritiielleri not eder. Bu sinirlar ya da /imina, insan
gruplarint ayirmaktan daha fazlasini yapar; ayn1 zamanda topragin kendisini de kendi
kutsal ve dini nitelikleri olan bolgelere ayirir. Bu gozlemler onun ritiiel gegis teorileri
icin ilk baglangic noktasini olusturur.

Van Gennep tarafsiz bolgeleri genellikle sik ormanlar, batakliklar, ¢orak
araziler ya da izole tepelerden olusacak sekilde tanimlamaktadir. Ancak bu tiir
manzaralarin hac yerleri i¢in de belirgin bir sekilde 6ne ¢iktig1 goriilebilir. El Rocio,
Ornegin
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Ornegin, Virgen de las Marismas ("Batakliklarin Bakiresi" ya da "Savanlar") ad
verilen bir bataklikta yer almaktadir. Benzer sekilde, Montserrat ve Virgen de la
Cabeza Ispanya'daki en 6nemli hac yerlerinden ikisidir ve her ikisi de son derece
yiiksek, kayalik ve sarp burunlarin iizerinde yer almaktadir. Fransa'daki Lourdes
vizyonu ise bir ormanin derinliklerindeki bir magarada ger¢eklesmistir (kisisel

gozlemler).

Militan ve dindarlarin liminal sinirlara "yarayusa"

Van Gennep ayrica liminal sinirlardaki bolgelerin fallik nesneler, 6lii hayvan
baslari, biiylik tas isaretler ve basitce soyutlanmis kapilar olan portallar gibi farkl
tiirden nesneler ve mimari yapilarla isaretlenmesini de tartisir (van Gennep 1960, 15-
16). Ancak van Gennep, "yiirliytisler", "isaretler" ve Fransizca Marki unvani gibi
kelimelerin hem sinirlara verilen isimler hem de bu sinirlara nasil ulagildigina ve bu
sinirlarin nasil korunduguna dair tanimlamalar olmas1 arasindaki iliskiden
bahsetmesine ragmen, alaylarin sinirlar1 talep etme, isaretleme, koruma ve asma araci
olarak olas1 roliinii dikkate almamais gibi gériinmektedir (a.g.e., 17-18). Sinirlar
arasindaki liminal alanlar, tarafsiz bolgeler, zaman zaman savas alanlar i¢in
ayrilmistir (a.g.e., 16).

Bu kavramlar Endiiliis'teki hac ibadeti icin 6zel bir 5neme sahiptir. Oncelikle,
ayin alayimi hacilarin mevcut toplumsal diizeni sergileme ve pekistirme egiliminden
(bkz. 8. Boliim) romerialarin komiinitas'ina ve Semana Santa Alaylari'nin
anonimligine dogru liminal sinirlar arasinda gecis yapabilecekleri resmilestirilmis bir

yapi olarak goriiyoruz. Ancak romerias torenleri ayni1 zamanda bolgesel sinirlar

belirli tanrilarin himayesi altinda olarak isaretlemeye de hizmet etmis olabilir; bu

38



durumda bolgeleri La
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Tierra de Santa Maria ("Kutsal Meryem'in Topraklar1"), Reconquista ("Y eniden
Fetih") sirasinda Magribilerin elinde bulunan topraklarin sinirinda.

Ispanyollarin Miisliimanlara kars1 ilerlerken smir boyunca kilit noktalara
Meryem Ana resimleri yerlestirmesi, topraklarin isaretlenmesi ve sahiplenilmesi
anlamina gelen stratejik bir hamleydi (Taillefert 2002, 18-21; Pérez-Embid 2002,
233- 234, 323-336). Kral Alfonso'nun bugiinkii El Rocio yakinlarinda bir yerde
icinde Bakire bulunan bir inziva yeri inga edilmesini emrettigine dair efsane tamamen
dogru olsun ya da olmasin, topraklari isaretlemek ve alinan topraklari korumak i¢in
stratejik olarak Bakireler yerlestirme uygulamasi yaygindi - tipki akinci
Miisliimanlarin bu resimlere saldirmasi ve tahrip etmesi gibi (Trujillo Priego 1995,
32-36; Taillefert 2002, 2).

Ilerleyen Ispanyollar sadece bir kilise yerlestirmedi, bir karakol kurmad: ya
da bir garnizon konuslandirmadi. On altinc ylizyila ait bir graviir Virgen de la
Cabeza'ya ("Promontory'nin Bakiresi") yapilan bir ayini tasvir etmektedir; bu ayin
El Rocio'nun onu gectigi on dokuzuncu yiizyila kadar Endiiliis'teki en biiyiik ayindi.
Bu graviirde, gegit torenleri bugiinkii El Rocio'nun Presentacion gegit térenine
olduk¢a benzemektedir. Dahasi, uzaktan genis bir sekilde goriilen tasvirin askeri bir
alay oldugu da kolaylikla diisiiniilebilir (bkz. Sekil 2-1).

Militan torenlerin, Hiristiyan hiikiimdarlar tarafindan ele gegirilen ya da hak
iddia edilen topraklar elde tutmaya yonelik genel stratejinin bir pargasini olusturmus
olabilecegini one siirliyorum. Toren alaylari, dini isaretleme (topragin bir Bakire'nin
korumasi altina alinmasi) ve o topraklarin elde tutuldugunu teyit etme (bu sekilde)

gibi ikili bir amaca hizmet etmis olabilir.
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smirlarin dtesindeki diismanlarina askeri bir varlik yansitmak). Ozellikle teokratik ya
da yari-teokratik kiiltiirlerde dini ve askeri olan kolayca birbirine karisabilir (Giris
boliimiinde anlattigim kendi deneyimlerim buna bir 6rnektir). Bir romeria ayni
zamanda hangi bolgelerin Hiristiyanlastiginin isaretlenmesine de hizmet etmis
olabilir. Bu amagla, alaylarin Miisliimanlarin elindeki bolgeleri ¢evreleyen sinirlar
boyunca yiiriimesi gerekirdi. El Rocio'da tecriibe ettigim tizere, militan alay1 ile dini
alay, 6zellikle de yiizeysel goriinlimlerinden dolayi birbirine karistirmak kolaydir.
Goriintiste birbirine zit iki amaci, dini deneyimi ve militan bir projeksiyonu
gerceklestirme stratejisi, ayin alaymin esnekliginin olasi ilging bir yoniidiir. Bu ikili
kullanimin bir mirasi, Endiiliis'lin tiim toren alaylarinda kullanilan davul se¢imiyle
ortaya konur: askeri alan davulu (bkz. Boliim 4, Sekil 4-5, 4-6 ve 4-16).

Diinyanin diger bolgelerinde de benzer uygulamalara tanik olunabilmektedir.
Ornegin Kuzey Irlanda'da bu dénem "gegit téreni mevsimi" olarak
adlandirilmaktadir (Kirkland 2002, 12). Bu siire zarfinda, yiizeysel olarak dini ve
kesinlikle militan (ancak acikga silah sergilemeyen) alaylar, tartismali mahallelerin
kenarlarinda, belirli "kimsenin olmadig1" alanlarda gegit toreni veya ylirliylis yapar
ve ¢ogu zaman tartigmali bir alana provokatif bir sekilde girer (a.g.e., 13-15).

Benzer sekilde, Hindistan'da hem Hindular hem de Miisliimanlar dini téren
alaylarin1 gézdag1 vermek, topraklarini ve varliklarini teyit etmek i¢in
kullanmaktadir. Bazen alaylar kasith olarak sindirme stratejileri olarak kullanilirken,
bazen de sadece organize ve 6nemli varliklari nedeniyle kasitsiz olarak gerginlige

neden olurlar (van der Veer 1994, 1-17).
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Sekil 2-1 La Virgen de la Cabeza Romeria, on altinci yiizyil tas baskisi
"Promontory Bakiresi" (Fotograf Real Cofradia Matrice'in izniyle:
http://www.virgen-de-la-cabeza.org)

Bu fikrin daha fazla arastirilmasi bu makalenin sinirlar1 dahilinde degildir,

ancak alayin esnekliginin ve
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Odaklanmis bir niyetin sergilenmesi ve yapilandirilmasinin kokleri temel etolojiye
dayaniyor gibi goriinmektedir. Baz1 primatlarin senkronize koro ve gosterileri
(Mercker 2000, 315), primatlarin vokalizasyonlar esliginde bolgelerini isaretlemeleri
(Ujhelyi 2000, 119) ve niyetlilik ile miizik yapimi arasindaki iligki (Arom 2000, 27)
gibi o6rneklerde niyet ve grup olusumu arasinda bir¢ok paralel benzerlik gorebiliriz.
Olusum halindeki hareket pratigi, dini deneyimin ritiiellerinden (bu ¢aligmanin
onerdigi gibi) Brooks'un (1998) onerdigi gibi sosyal diizenin en ayrintili gosterilerine
ve gliniimiizde belki de en yaygin olan askeri ge¢it torenine kadar insan
organizasyonunun her seviyesinde bulunabilir.

Alayin ikonik fizikselligi - fenomenolojik bir durum yaratma, i¢indekileri
stiriikleme ve duygusal olarak iiretilen her seyi tek bir yapilandirilmig akis i¢inde
resmilestirme potansiyeli - inanilmaz bir basitlik ve bi¢im ve hareket ekonomisi
sergiler. Alayin duygusal icerigi miizik iiretimi ile daha da odaklandiginda, tiim
potansiyeller biiytitiilmiis olur. Duygusal niyetlilik, ritiiel yap1 ve miizikal yap1
unsurlar1 arasindaki uyum, alay i¢inde karsilikli olarak birbirlerini yogunlastirir.

Sonug olarak, bir biitiin olarak alayin ritiiel yapilarinin disindakilere (dost ya
da diigman seyirci) yonelik giiclendirilmis bir niyet yansitmasi s6z konusu olurken,
ayni zamanda alay, alayin i¢indekilerin fenomenolojik, duygusal durumlarinm
yogunlastirmaya hizmet eder. Askeri bir olusum 6rneginde, olusum kendisiyle karsi
karsiya gelenler agisindan korku yaratabilir ve bu korkuyu yogunlastirabilirken, ayni

zamanda cesaretlendirir ve
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olusum icindeki kisilere gii¢ verir. Bu ikili potansiyel, ortacagdaki tovbe alaylarinin
neden siklikla "militan hac alaylar1" olarak adlandirildigini agiklayabilir (Groves Cilt
9, 631-632; Cohen 1970, 64). Katilimcilara gore alaylar dini ve tovbeye yonelikti;

gozlemcilere gore ise militan ve potansiyel olarak tehditkar goriiniiyor olmaliydilar.

Toren alayimn i¢ ve dis fenomenolojisi

Militan alay - bolgeyi isgal ederek, konumun sinirlarini isaretleyerek ve bu
sinirlara niifuz ederek - 6zellikle bir izleyici tarafindan gézlemlendigi sekliyle dis
alay1 olusturur. Toplumsal sinirlarin communitas araciligiyla delinmesi, romeria
alayinin ve genel olarak haccin ig¢sel bir fenomenolojisidir (Turner [1978] 1995, 1-
39), duygusal bir modalite icindeki duygusal ayarlama ise katilimcilarin kendi bakis
acilarindan degerlendirildiginde romeria alayiin bir "isini" olusturur ve Endiiliis
alaymda genellikle daha 6nce belirtildigi gibi i¢sel duygusal sinirlarin delinmesiyle
karakterize edilir. Katilimeilar igin igsel, gozlemciler i¢inse dissal bir alay olgusu,
alayin gercek bir askeri alay, sosyal/sivil bir alay ya da dini bir alay olup olmadigina
bakilmaksizin gegerlidir.

Herhangi bir alayin igsel niyetleri, yalnizca mekani iggal eden ve zaman
icinde hareket eden bi¢cimlendirilmis bir insan bedeni olarak varligina dayanan diga
doniik bir niyetlilik yansitma potansiyelinden farkli olabilir, hatta ¢elisebilir. Bu iki
yon, i¢sel fenomenolojik ve digsal yansitma, toren ritiielinin dogasinda var olan

ozelliklerdir. Her iki 6zellige de erisilebilir ve
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Alandaki katilimc1 gozlemci tarafindan gézlemlenebilir, ancak i¢sel alay gézlemci
veya seyirci i¢in her zaman mevcut degildir. Alayin bu ikili i¢sel ve digsal yoniinii
giin 15131na ¢ikarmak Preliid'iin amaciyd. I¢sel alay1 "ayarlama" konusundaki kendi
deneyimim, Salida'nin son alay1 sirasinda etrafimdaki kaotik duygulari tam olarak
anlamasam da deneyimleyebilmem i¢in gegmem gereken dnemli bir adimdi. El
Rocio'da uygulandig: sekliyle i¢sel alay ¢alismasinin nasil gerceklestigi, Bolim I ve

Boliim II boyunca anlatilacaklarin cogunu olusturacaktir.

Hac Yolculugu: Sosyal Diizen, Dini Deneyim ve Communitas

"Communitas" kavrami ilk kez antropolog Victor Turner tarafindan Ritiiel
Stireci (1969, 94) adl1 eserinde ortaya atilmig ve Turner bu kavrami 6zellikle hac
olgusuna uygulamistir ([1978] 1995, 13, 250). Turner'in gézlemleri, hac deneyimi
icerisinde insanlarin hac ritiiel siireci i¢in elzem olan gegici bir esitlik durumunda
bir araya geldikleri sonucuna varmasina yol agmistir (1978, Giris). Sallnow (2000,
197-203) gibi yazarlar tarafindan onun communitas fikirlerine kars1 ¢ikilmis olsa da,
benim gozlemlerim -6zelde Granada Hermandad'ina {iyeligim ve genelde El Rocio
romeria'sma katilimim sonucunda- Endiiliis toplumsal diizeninin tam bir kesitinin
romeria'ya katildigini ve bir communitas olarak tiim etkinliklere istirak ettiklerini

acikca ortaya koymustur.
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Bununla birlikte, Turner'in gézlemlerine ekleyebilecegim iki goriis var.
Birincisi, El Rocio'nun komiinitas'in1 sadece gegici degil, ayn1 zamanda kasitli da
bulmadim. Insanlarm, toplumsal diizeni yeniden yapilandiran bir ritiiel siirecin
pargast olarak, ritiiel siirecin sonunda bu toplumsal diizeni pekistirmek amaciyla bir
araya geldiklerine inanmiyorum. Gegici communitas'in, EI Rocio gibi kutsal bir ritiiel
disinda bagka higbir yolla bulamayacaklar1 bir seyi aramak i¢in sosyal yelpazenin
dort bir yanindan insanlarin bir araya gelmesinin sonucu olduguna inantyorum.
William Christian Jr'in sosyo-tarihsel ¢alismasi, Local Religion in Sixteenth-Century
Spain (1989), dindarligin tiim sosyal sinirlari nispeten esit oranlarda astigini giiclii
bir sekilde one siirmektedir. Ancak bu ayn1 zamanda tam tersini de akla
getirmektedir: dinsizligin de esit dagilmis olmasi gerekir. Christian'in tarihsel ve
sosyolojik temelli ¢aligmasi, Charles Laughlin, Eugene d'Aquili ve John McManus
(1990) tarafindan ortaya atilan ve D'Aquili ve Newberg (1999) tarafindan daha da
gelistirilen bir ¢alisma alani olan nérofenomenoloji tarafindan da desteklenmektedir.

Norofenomenoloji, ilk kez Laughlin ve d'Aquili tarafindan The Spectrum of
Ritual (1979) adli eserde tanitilan biyogenetik yapisalciligin kurucu ilkelerine
dayanir. Norobiyoloji ve ritiiel ¢alismalarina dayanan bu teorik durus, insan sinir
sisteminin hem dini deneyimleri aramaya hem de bunlara ulagmaya yatkin oldugunu
one siirer (Laughlin 1990, 144-156; d'Aquili 1999, 21-47). Dahasi, alayin amaci
toplumsal diizeni sergilemek oldugunda, alayin i¢indeki insanlar communitas ile
toplumsal gdsteri arasinda bir ayrim yapabilecek yetkinliktedir. Brooks'ta, on altinct

ylizyilda diizenlenen ve amaci bir kutlamay1 kutlamanin yani sira
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belirli bir kilise etkinligi, toplumsal diizenin sergilenmesi ve kutlanmasi. Giiniimiize
ulagan belgelerden anlagildig1 kadariyla talimatlar, toplumun cesitli iiyelerinin ve
tarikatlarinin gecit toreninde nasil sunulacagi konusunda agikti (Brooks 1988, 121-
126, 165).

Daha derin dini deneyimlere ulagmanin kendileri i¢in 6nemli oldugu bu
insanlarin, bu deneyimlerin pesinde bir araya geleceklerine ve sosyal kimliklerinin
sunabilecegi her tiirlii direnci asacaklarina inantyorum. Bu amagla, herhangi bir
sosyal tabakanin iiyeleriyle gecici de olsa ortak bir ¢aba i¢ine girmek i¢in biiyiik ¢aba
sarf edeceklerdir. El Rocio, ileride de goriilecegi iizere, bdyle bir arayis i¢in harcanan
biiylik enerji ve kaynaklarin bir 6rnegidir. Ancak, ileride de goriilecegi iizere, kiiltiirel
iriinlerin tUretilmesiyle elde edilen kazanimlar da muazzamdir. El Rocio'daki
deneyimlerime ve genel olarak literatiiriin ve 6zellikle de yukarida bahsettigim
orneklerin en azindan gii¢lii bir sekilde ima ettigine inandigim seye dayanarak,
communitas'in dini deneyimlerin pesinde kogmaktan kaynaklanan varsayilan bir
durum oldugunu iddia ediyorum. Bu deneyimlerin ve kolektif arayislarin biiyiik
kiiltiirel faydalar1 vardir ve bu faydalar El Rocio ile iligkili olarak bu tez ilerledikge
ele almacaktir.

Hac gibi ritiieller araciligiyla dini deneyimlerin pesinde kosarken toplumsal
diizeni Orten varsayilan communitas, daha derin dini deneyimlerin sembolizm
aracilifiyla ertelendigi veya yerinden edildigi ritiieller i¢inde meydana gelen
toplumsal diizenin varsayilan deneyimine zit bir sekilde hareket eder. Sosyologlarin
teorileri
E. Durkheim, dinin sosyal yorumlarini biiyiik 6l¢iide etkilemistir (bkz. Boliim 11)

ve diger dnemli kavramlarin yani sira dini ritiiel
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toplumsal diizenin bilin¢dis1 psikolojik bir "izdiislimii" olarak islev goriir (Durkheim
[1912] 1968, 208; Bell 1997, 24). Boliim III'te toplumsal diizenin sergilenmesinin
psikolojik bir iiriin olmadigini, yalnizca hac gibi ritiiellerden kategorik olarak farkl
ritieller iginde sembolik amaglarla bir araya gelen toplumsal diizenin 6ngoriilebilir
gercek deneyimi oldugunu iddia edecegim. Bu kavrami Béliim II ve I1I'te daha da
gelistirecegim, ancak burada Rocio romeria ile ilgili olarak, gézlemlerimin beni
Turner tarafindan tanimlanan communitas'in gercek bir olay oldugu sonucuna
gotiirdliglinii sdylemek yeterli. Ancak bu kasith degil, daha ziyade baska bir seyin
pesinde kogmanin sonucu olarak varsayilan bir deneyimdir. Dahas, her tiir ritiielin
bir 6zelligi degildir (ve Turner hi¢bir zaman dyle oldugunu iddia etmemistir).
Tersine, Durkheim'in toplumsal diizeni bilingsizce kutlamasinin, bagka bir tiir ritiielin
varsayilan deneyimi oldugunu iddia edecegim. Toplumsal diizenin herhangi bir
"izdlisiimi", 6ncelikle bu gézlemi yapmaya teorik olarak yatkin olan sosyal
analistlerin bilingdisindan kaynaklanir.

Ayrica, communitas i¢inde meydana gelen her seyin, communitas'in tanimi
geregi toplumsal yelpazenin her yerinden gelen iiyelerden olugsmasi nedeniyle
toplumsal diizen boyunca kolayca iletilebilecegini iddia edecegim. Bu sekilde
communitas, kiiltiirel iiriinlerin, 6zellikle de estetik ya da fenomenolojik nitelikteki
iiriinlerin hem yaratilmasi hem de yayilmasi i¢in hayati bir alan olarak hizmet eder.
Dogal olarak, bu ¢alismada miizik yapimi alanindaki kiiltiirel yaratimlar ve
bunlarin rittiel ile iligkisi lizerinde durulmaktadir. Bu ¢alisma 6zellikle (yukarida
duygusal ayarlama genel baslig1 altinda bahsedilen) bedenlenmis estetigin
gelistirilmesini inceleyecektir. Bununla birlikte, bu ¢alisma kiiltiirel tiretimin su

sekilde gergeklestigini 6ne stlirecektir
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ritiiel uygulamalarinin sinirlarinin ¢ok 6tesinde, genis bir sosyokiiltiirel alan

yelpazesine yayilmistir.

El Rocio, communitas ve popller kiltir Gretimi

Profesor Michael Dean Murphy, El Rocio hacci konusunda Amerikali bir
otoritedir. Sosyolojik gdzlemleri bu ¢alismaya bir dizi i¢gorii katmistir. Murphy
genel olarak romeria hakkinda sunlar1 sdylemektedir: "El Rocio, genellikle hacca
atfedilen sosyal agkinliktan ¢ok kiiltlirel yogunlasma ile karakterize edilen kutsal bir
yer olarak ortaya ¢ikmistir. Gergekten de, yaklasik kirk yil 6nce baslayan patlayici
biiylime siirecinden ¢ok once fark edildigi gibi, La Romeria del Rocio'nun cazibesi
tam olarak dini baglilik ile Endiiliis'e 6zgii kiiltiirel ve estetik bir tarzin senlikli
kutlamasinin miikemmel karigimidir" (Murphy ve Faraco 2002, 2).

Murphy "kiiltiirel yogunlagma" ile "toplumsal askinlig1" karsilastirdiginda,
Turner'in communitas'iin El Roci'de ger¢ek bir durum oldugundan -ya da bazi
antropologlarin sdyleyecek kadar ileri gittikleri gibi, herhangi bir hac yolculugunda-
siiphe duyan bir dizi antropologun (yukarida isaret ettiklerim de dahil olmak tizere)
goriiglerine katilmaktadir.

El Rocio romeria'sindaki deneyimlerimi Bati'daki (Turner [1978] 1995;
Nolan ve Nolan 1989) ve diinya ¢apindaki (Coleman ve Elsner 1995; Barnhill ve
Gottlieb 2001) modern hac tanimlariyla karsilastirdigimda, haclarin kiiltiirel
iiretiminin her zaman haclarin baslica yonlerinden biri oldugunu gézlemledim.

Ayrica, tek basina yapilan "toplumsal agkinlik" hacci da gergekten baska bir
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ritiel sinifidir. Yalniz hac genellikle mistiklerin gezintileri ve dini miinzevilerin
yasam tarziyla iligskilendirilir ve siklikla dini hac ile karistirilir, ancak bu ikisi
farkl rittiel siniflarini temsil eder.

Murphy, on dokuzuncu yiizy1l haclarinin El Rocio'dakilerden 6nemli dlciide
farkl1 6zelliklere sahip oldugunu gézlemler. Ozellikle kiiltiirel {iretkenlik ve
Kardesliklerin yerel kontroliinii El Rocio'nun farkli 6zellikleri olarak gosterir
(Murphy ve Faraco 2000, 2-7). Ancak, on dokuzuncu yiizy1l hac ziyaretleri Bat1
Katolikligi tarihi agisindan geg¢ bir donemdir (Turner [1978] 1995, 18-19) ve El
Rocio gercekte bu hac kategorisine ait degildir.

Ortagag literatiiriinde hac gilizergahlar1 neredeyse mekanlar kadar 6nemlidir.
Santiago de Compostela haccinin rotalar1 6zellikle iyi belgelenmistir ve biiyiik sosyal,
kiiltiirel ve siyasi 6neme sahiptir (Turner [1978] 1995, 168-169; Coleman ve Elsner
1995, 104-106). Yine de Kuzey Ispanya'daki modern Santiago hacc1, Endiiliis'teki
muadili olan romeria'dan ¢ok farklidir. Turner'in Bat1 Avrupa ve Orta Amerika
haclar iizerine yaptig1 ¢alismada belirttigi gibi, on dokuzuncu yiizyildaki "goriinme"
yerleri Bat1 Avrupa toplumunda sekiilerlesmenin arttig1 bir donemde ortaya ¢ikmistir
([1978] 1995, 203-230). O donemde, kiiltiir olarak Katoliklik, tim yogun amaclar
icin, Bat1 Avrupa'nin ¢cogu i¢in gecmiste kalmisti. Ortacag haccinin kiiltiirel iiretici
ozellikleri, sekiiler egemenlik altindaki yeni toplum tarafindan kabul edilmeyecekti.
Sokaklardan gecen biiyiik alaylar, hac giizergahlar1 boyunca acilan isyerleri, alaylarin
kasabalardan gegebilmesi icin yerel yetkililer tarafindan durdurulan trafik, yerel

kardeslikler ve yerel yonetimler tarafindan desteklenen kamp alanlari
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Hac ziyaretlerini karsilayacak yetkililer ve yol boyunca 6zellikle hac ziyaretlerine
ayrilmis otel ve hanlar, yeni sekiiler "aydinlanma" ruhunun siddetle kars1 ¢ikacagi
birgok kiiltiirel ve sivil iliskiden sadece birkagini temsil etmektedir. Yeni on
dokuzuncu ylizy1l hac yolculuklari, gegmiste siradan insanlar tarafindan degil,
miinzeviler ve mistikler tarafindan iistlenilen mistik, tek basina yapilan bir yolculuk
goriiniimiinii almistir. Modern hac ziyaretleri her tiirlii sivil/dinsel isbirliginden ya da
en azindan hac ziyaretinin kamusal olarak onaylanmas1 olarak yorumlanabilecek
herhangi bir isbirliginden tamamen yoksundur.

Sonug olarak, bu yeni hac ziyaretleri eski hac ziyaretlerinin glizergahlari
boyunca gerceklesen senlik, toren ve halka acik gdsterilerden tamamen yoksundur.
Aksine ¢ok daha 6zel meseleler haline gelmislerdir. Hac ziyaretleri sessiz ve
yalnizdir. Eger hacilar gruplar halinde geliyorlarsa, gegislerini kamuya agik bir
sekilde gostermezler ve bu nedenle yol boyunca yerel halk s6z konusu oldugunda,
kolayca turist olabilirler. Bu durum, hacilar bir kdy ya da kasabadan gecerken
trafigin durdugu, kamuya acik torenlerin her diizeydeki yetkililerin tam isbirligi ile
gerceklestirildigi ve televizyon ekiplerinin toren alaylarini takip ederek Endiiliis ve
daha az 6l¢iide de olsa tiim Ispanyol toplumuna aktardig1 Endiiliis ve 6zellikle de E1
Rocio'daki hac ziyaretlerine tamamen zittir. Bat1 Avrupa'nin geri kalant ve Amerika
Birlesik Devletleri'nin yeni laik hiikiimetleri, dini bir etkinlik i¢in bu tiirden tam bir
toplumsal isbirligine miisamaha gdstermeyecektir.

Murphy'nin yukaridaki pasajda tanimladig: "kiiltiirel yogunlagsma" (Murphy

ve Faraco 2002, 2) aslinda Ortagag'in tipik bir 6zelligiydi.
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El Rocio'nun yasayan bir mirasi oldugu hac ziyaretleri. Hac ziyaretlerinin
genisletilmis alaylar olarak bu sekilde formiile edilmesi Ortagag haccinin tipik bir
ozelligi olabilir, ancak Ispanya'nin, dzellikle de Endiiliis'iin romerialar1 hari¢, modern
Avrupa hac ziyaretlerinde belirgin bir sekilde eksiktir. Bu konfigiirasyon, yani téren
hacci, Giiney ve Orta Amerika'daki bir¢ok hac ziyaretinde hala uygulanmaktadir;
Turner dikkatini hac yollarindan ziyade hac mekdnlarina yogunlastirdigi i¢in bu
gercegi fark etmemis olabilir. Amerika kitasinin en 6nemli hac ziyareti agik ara
Meksika'daki Guadalupe Bakiresi'dir. Bu hac, Turner'in da isaret ettigi gibi, Virgen
del Rocio'nun da ait oldugu Yeni Diinya'ya ithal edilen Coban Déngiisii efsanelerinin
bir devami ve ¢esitlemesidir (Turner [1978] 1995, 41-42).

Bu baglamda, Murphy'nin El Rocio hakkindaki yorumunun ilk ctimlesine
odaklanmak istiyorum, ¢iinkii bu ciimle Turner'in communitas kavramina énemli bir
gonderme yapiyor: "El Rocio, genellikle hacca atfedilen toplumsal agkinliktan ¢cok
kiiltiirel yogunlagma ile karakterize edilen bir kutsal alan olarak ortaya ¢ikmigtir"
(Murphy 2002, 2). Murphy'nin atifta bulundugu "patlayici biiyiime", inkar edilemez
bir sekilde giiclii bir ekonomik bilesen tasisa da, ¢ogu zaman bariz sonuglar arasinda
dogrudan bir neden-sonug iligkisi varmig gibi gosterilmektedir: daha fazla insan,
daha fazla ekonomik kalkinma potansiyeli. Ancak ben, "biiyiime" sadece ekonomik
degil kiiltiirel terimlerle anlagildiginda, dogal ekonomik sonucun, itici giicii
ekonomik ¢ikarlar olmayan, daha ziyade kiiltiir iireten potansiyelin ortaya ¢ikmasinin
bir sonucu olarak ekonomik potansiyeli harekete geciren giiclii, tabandan gelen,

kiiltiirel tiretime bir tepki olarak goriilebilecegini savunacagim. Risk
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Ekonomik faktdrlerin haccin kiiltiir iretme egiliminin 6niine gegmesi, Ortacag hac
pratiklerinde zaten yasanan bir sorundur. Bu sorun Victor Turner ([1978] 1995, 175-
200) tarafindan Bat1 Hiristiyan hacciyla ilgili olarak incelenmistir. Bununla birlikte,
ekonomik kuyruk hac kopeklerini sallamaz.

Daha once de belirttigim gibi, romeria cogu Avrupali muadilinin temsil ettigi
tiirden bir hac yolculugu degildir. Bununla birlikte, toplumsal askinlik yonii,
romeria'nin kutlama yonleri tarafindan (de Gloria'nin duygusal modalitesine uygun
olarak) siklikla gizlense de, yine de 6nemli bir 6zelliktir. Tek basina yapilan hac
yolculuklarinda oldugu gibi, gorece anonimlik i¢inde seyahat eden kiigiik insan
gruplar1 arasinda komiinitas oldugunu varsaymak kolaydir. Ancak, Girnata
Hermandad'inin sosyal yapisinin ve birbirleriyle olan iliskilerinin (romeria'da
gozlemledigim kadartyla) gosterdigi gibi, komiinitas El Rocio'nun alay haccinin da
hayati bir unsurudur. Ancak daha once de belirttigim gibi, communitas'in romeria'nin
bir amact olmadigini, daha ziyade dini deneyim arayisinin bir yan {iriinii oldugunu da
iddia edecegim. Dini deneyimin toplumsal olarak agkin niteliklerinin varsayilan
olarak communitas yarattigin1 ve bunun da tam olarak El Rocio'daki kiiltiirel
yogunlagmay1 miimkiin kilan sey oldugunu iddia edecegim: communitas olgusu. Tiim
toplumsal diizenin temsillerinin bir communitas i¢inde gizlenmis olarak bulunmasi,
romeria i¢inde gerceklesen her tiirlii kiiltiirel {iretimin hizla toplumsal diizene
yayilmasini saglayan seydir. Dahasi, Endiiliis kiiltiiriiniin yogunlagsmasi sadece
romeria'nin Juan Carlos'un dedigi gibi biiyiik bir parti ya da fiesta total ("total parti")

niteligi kazanmasinin sonucu degildir.
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Gonzélez Faraco'nun deyimiyle (6zel goriisme). Boliim I ve II'de agikliga
kavusturacagim gibi, romeria ritlielleri davranis estetigi biciminde kiiltiir yaratir.
Ancak bu kiiltiirel estetigin Endiiliis kiiltlirtine ve toplumun geneline hizla
yayilmasini kolaylastiran sey, gecici bir komiinitas i¢inde gergeklestirilmeleridir.

Bu nedenle El Rocio romeria'st popiiler kiiltiirii ve -6zellikle ve bu ¢alismayla
ilgili olarak- etkileyici bir 6lgekte popiiler miizigi yaratmistir. Romeria, kiiltiirti
ritiiellerinin kalbinden yaratmistir ve bu sekilde sadece sayisal yogunlugundan
kaynaklanan bir kiiltiirel yogunlagsmanin pasif araci olarak diisliniilemez. Romeria
aktif olarak popiiler kiiltiir yaratir ve bu kiiltiirel tirlinler, yani Sevillanas Rocieras gibi
son derece popiiler miizik tiirli, dogrudan hac ziyaretlerinin ritiiel pratiklerine
atfedilebilir.

Ancak ilerleyen boliimlerde gosterecegim gibi, Sevillanas Rocieras, El Rocio
hakkindaki siir ve edebiyat ciltleri gibi kiiltiirel iiriinlerin yaratilmasindan en ¢ok
sorumlu olan ritiiel pratikler ve en 6dnemlisi, bedenlenmis estetigin tiretildigi
mekanlar, hac ziyaretinin izleyicinin erigemeyecegi alt ritiielleri ve destekleyici
faaliyetleri icinde yaratilir. Popiiler kiiltiirlin iiretimi, giderek daha fazla insani
romeria'ya ¢eken yogunlagsmay1 yaratan seydir. Bununla birlikte, giiniimiiz Endiiliis'i
gibi bircok kiiltiirde dini kiiltiir ile popiiler kiiltiiriin gogu zaman yliksek derecede
Ortlistiiglinii ve bazi durumlarda neredeyse ayni sey olabileceklerini ve olduklarim
belirtmeye devam edecegim.

Tartigsma noktasi, romeria'nin altinda yatan itici giiclin ne oldugunun
belirlenmesinde yatmaktadir. Ben itici giiciin kesinlikle dini deneyim oldugunu

savunacagim.
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Boliim I ve Boliim III'te, hem sifa arama diirtiisiiniin hem de sifa siirecinin (El Rocio
orneginde agirlikli olarak duygusal uyum siireci olan) koklerinin dini deneyimlerin
icinde yer aldigini ileri siirecegim. Ancak, romeria'larda pesine diigiilen birincil "sifa"
kavraminin, belirli bir hastaliga veya eksiklige care bulmak i¢in terap6tik bir
arayistan ziyade, iyi olma deneyimi ve benlik ve gerceklikle ilgili daha derin bir
deneyim arayisiyla ¢ok daha fazla ilgisioldugunu da siddetle Onerecegim.
Daha sonra da goriilecegi lizere, romeria her seyden 6nce saglikli, ding bir yasam
kutlamasidir. Bu agidan bakildiginda sinirlarin asilmasi, daha derin bir deneyim
arayisinin kacinilmaz bir sonucu olarak goriilebilir. Ve bu arayis, kendi i¢inde, artan
bir benlik duygusuna ve artan bir farkindalik duygusuna veya kendini bilmeye dogru

yol almaktan bagka bir sey yapamaz.

Alay (yapiuandirilms hareket) ve miizigin (yapilandiriimis ses)
etolojik yonleri

Nils Wallin'in biyomiizikoloji alanindaki ¢aligmalari, etolojik bir yaklasimla
miizik ve ritliel arasinda bir¢ok ilging iliski ortaya koymustur (Wallin 1991; Wallin,
Merker ve Brown 2000). Maria Ujhelyi'nin su gézlemi mevcut tartismayla 6zellikle
ilgilidir: "Hem yap1 hem de islev bakimindan en temel dil benzeri 6zellikler,
glinlimiiz tiirleri arasinda en sofistike bi¢cimine kii¢ciik maymunlarin (gibonlar) solo ve
diiet sarkilarinda ulasan vokal bolgesel isaretleme baglaminda ortaya ¢ikar" (2000,
125).

Bu gozlem, militan yoniiyle miizik alayina baska bir boyut katarak, yukarida

"etmek" gibi fiiller arasinda belirtilen imalar giiglendirir.
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ylirlimek" ve sinir olugturma ve kimlik projeksiyonu ile ilgili olarak "isaretlemek".
Birc¢ok canli, bdlgelerini yalnizca varliklarii belli edecek sekilde degil, ayni
zamanda potansiyel bir rakibe biiyiikliik ve kararlilik (vahset) gostergeleri (ikonik
indeksler) seklinde bagka bilgiler de iletecek sekilde "isaretler". Ses ¢ikarma,
0zellikle potansiyel bir rakiple temasin yakin goriindiigii durumlarda, 6zellikle
yararl bir ara¢ olarak goriilebilir. Ses ve goriintii bir araya gelerek gézdagi verme,
kimligin yeniden teyit edilmesi ve ¢iftlesme gibi ¢esitli kullanim alanlarinda giiclii
stratejiler haline gelebilir.

Organize ya da koreografisi yapilmis ses, sadece hareket halinde olma
niteliginden dolay1 herhangi bir alayin kaginilmaz bir sonucudur. "Zamani
isaretleme" (veya zamanda yiiriime) terimi dansta da kullanilir (6rnegin flamenkoda
"marcar" terimi sarkici sarki sdylerken dansginin ritmi isaretlemesini ifade eder).®
Kimlik, cinsiyet gdsterimi, hakimiyet ve sindirme ritiiellerinde (koreografisi
yapilmis bi¢cimsel hareket olarak) diizen i¢inde yiiriirken veya dans ederken miizik
veya ses ¢ikarmak, daha once de belirtildigi gibi, etolojide kdk salmis insan
davranisinin temel diizeyleriyle derinden iligkili olarak anlagilabilir. Yine de bu
davranislar, Rocio'da gdsterildigi ve Boliim I1I'te daha ayrintili olarak tartisildigi
gibi, insan alay1 ve miizik yapimi yoluyla baska bir organize faaliyet diizeyine
doniistiirilir.

Bu agidan bakildiginda toren alay1 bir ritiiel #iri olarak degil, bir¢ok farkli
ritiiel amaca hizmet edebilen bir ritiiel bigimi olarak goriilebilir. insan davraniginin
gizli bir bi¢imi olarak alayin esnekligi, kullanim alanlarin1 pratikte tiikkenmez kilar.
Alay bir niyet i¢erdiginden ve duygularla ¢ok yakindan iligkili oldugundan, niyetler

kadar farkl tiirde alaylar da olabilir
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ve duygular. El Rocio'nun ritiiel alaylarinin, ayn1 genel hac ritiieli i¢inde ve de
Gloria'min ayn1 temel duygusal modalitesine uyarken bile nasil genis bir islev
yelpazesine yayilabildigini gorecegiz. Dahasi, El Rocio'da duygusal modalite, onun
fenomenal yonleri ve toren formlari olarak toren alaylari, rittiel alaylarinda kullanilan
miizikal formlardan bagimsiz olarak anlagilamaz. El Rocio'daki ayin alaylarmin,
miizik ve ayin alaylar1 arasindaki etkilesimin olusturdugu 6zel de Gloria duygusal
moduna iligkin olgusal yonleri, bu tez ilerledikge gelistirilmeye devam edecektir.
Wallin ayrica insan bilincinin evriminin, duygularin odaklanmasi ve duygusal
modlarin ya da "repertuarin” proto-miizikal bir siire¢ yoluyla geliGtirilmesiyle
dogrudan baglantili olduguna dair ilging bir hipotez ortaya atmaktadir (Wallin 1991,
481-482). Bu hipotez 12. Boliimde daha ayrintili olarak incelenecektir, ancak

miizikal alayin etolojik ve evrimsel temeline iligkin ¢ikarimlar kigkirticidir.

Avrupa alegorik gizem alaylar:

Toren alayimi igeren kiiltiirel etkinliklerin tarihi ve literatiirii ok genistir ve
antik cagin baglangicina kadar uzanir. Yine de bir insan faaliyeti bi¢imi olarak toren
alay1, kendi basina dogal kabul edilmistir. Bildigim kadariyla alayin insanlik
tarihindeki roliinii aragtirmay1 amaglayan kapsamli bir ¢alisma yok. Sadece su basit
soruyu diisiinmemiz yeterlidir: askeri gegit torenleri, ta¢ giyme torenleri, diiglin

torenleri, dini téren alaylar1 ne kadar yaygindir?
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Sivil toren alaylar1 ve cenaze torenleri gibi birkag temel kategorinin ayni temel ilkeyi
paylastigin1 syleyebilir miyiz? Téren alayinin tam da etolojik kokleri nedeniyle her
yerde bulundugunu iddia ediyorum. i¢giidiiye o kadar yakindir ki, her temel duygu ve
saldirganlik, cinsellik, sosyal iligkiler ve 6liim gibi her temel egilim i¢in alaylar
oldugunu goriiriiz. O halde edebiyat ve sanattaki temsiller de ¢ok genistir.

Sanatta alegorik alay ilgingtir. Bu sanatsal ve edebi temsillerin konusu,
gercekte bulunmayan, ancak 6nemi tuhaf olmayan nesnelerden olusan alaylardir.
Alegorik alay, sanatsal ve didaktik ifadeler i¢in olduk¢a sembolik bir aragtir. Bazi
yazarlar, gec ortagagdan bize kadar gelen glinliimiiz Tarot kartlarinin "kozlarinin”,
kendileri de antik ¢agin gercek askeri Zafer alaylarindan ve zamanin karnaval
alaylarindan modellenmis olan alegorik "Zafer" alaylarindan sonra modellendigine
inanmaktadir (Moakley 1966). Torenlerin bu yonii de burada derinlemesine ele
alimamayacak kadar genis bir konudur. Ben sadece ortagag alegorik toren
alaylarinda, Yunan ve Roma edebi dnciillerinden modellenmis gibi goriinen
(Cauliano 1987, 3-10) ve alegori olarak bile antik Yunan'daki Dionysos toren alaylari
(Danli¢lou 1992, 117-118) gibi gercek ritiiel uygulamalarinda ve belki de daha
arkaik inisiyasyon toren ritiiellerinde (1992, 184) bazi temeller oldugunu diigiindiiren
iki ilging ve ilgili 6zellige dikkat ¢ekecegim. Kisaca dikkat cekmek istedigim dort
madde sunlardir: (1) Merkezi bir savag arabasinin varligi, (2) alay1 bir téren olarak

karakterize eden miizikal bir sonug bileseniyle paralel tek bir duygusal modalite.
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sarki sOyleme, bazen dans etme, koro ve (3) hayvanlarin ve/veya hayvan-insanlarin
varlig1.

[1k olarak 1499 yilinda basilan (J. Godwin 1999 tarafindan gevrilmistir)
Francesco Colona adli bir kesise atfedilen Hyperotomachia Poliphili (Riiyada Ask
Kavgasi) adl1 eserden 6rnekler verecegim. Kitap, ¢ogu toren igerikli bir dizi alegorik
graviirli anlatan bir anlatidan olusmaktadir (bkz. Sekil 2-2 ila 2-5).

[lk olarak, her zaman alayin amacin ve tarzini ortaya koyan merkezi bir
"savas arabas1", at arabasi veya "Zafer" vardir. Arabanin i¢inde, alayin odagina bagl
olarak ya oturan bir figiir ya da gozle goriiliir bir sekilde sergilenen bir nesne
bulunur. Her alayin tek bir ana temasi vardir. Alayin 6zel modu ya da alegorisi ne
olursa olsun, 6rnegin "Bakiis'iin Zaferi" ya da "Askin Zaferi"- bu tema alayin
merkezi odagidir ve ona ¢alisma modunu, ilk etapta ortaya ¢ikma nedenini verir.
Merkezi savas arabast bu modu sembolize eder.

Okuyucunun dikkatini ¢ekmek istedigim ikinci nokta ise, bu illiistrasyonlarin
alindig1 eserin Gtesinde, inceledigim hemen hemen her téren resminde miizigin
acikca yer almasidir. En yaygin enstriimanlar vurmali ve iiflemeli ¢algilardir ve sarki
sOyleyen koro sadece yaygin degil, neredeyse kuraldir. Giiniimiiziin hemen hemen
her téreninde miizigin varliginin hala bir kural oldugu diisiiniiliirse bu pek de sasirtict
degildir. Ayn1 sekilde, daha 6nce de belirtildigi gibi, miizik alayin tarzinin dogrudan
bir sonucu ve ortak yaraticisidir. Miizik istege bagli bir unsur degildir; en azindan
alegorinin yazarlar i¢in istege bagl degil, alayin amact ve amaci i¢in gerekli

goriinmektedir.
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sembolik "calisma". Bu tek duygusal modalite ve onun miizikal bileseni, bu tez
boyunca tekrar eden bir tema olusturacak ve nihai ifadesini benim miizik ve ritiiel
semiyotik uyum kavramimda bulacaktir; bu kavram 13. Boliim'de gegici bir 6nerme
olarak resmilestirilecektir. Bu 6nerme, temelde, sadece ritiiel alaylari i¢in gegerli olan
basit bir sagduyu gerceginden yola ¢ikmaktadir: "mutlu" bir térende "hiiziinli" miizik
calmayiz, 6rnegin bir diigiin téreninde cenaze toren miizigi ¢calmayiz.” Diigiin,
cenaze, karnaval, ta¢ giyme toreni vs. olsun, her toren alay1 6zel bir duygusal veya
kasitli moddur.

Alegorik alaydaki ii¢lincii kritik 6ge, alayda yer alan ya da merkezi arabay1
ceken bir tlir hayvanin ya da hayvan-insanin varligidir. Bu hayvanlar genellikle ya
masal hayvanlaridir (Sekil 2-4'teki tek boynuzlu atlar ve Sekil 2-2, 2-5 ve 2-6'daki
yar1 insan sentorlar ve satirler gibi) ya da evcillestirilmemis hayvanlardir (Sekil 2-2
ve 2-5'teki kaplanlar ve panterler gibi). Ancak, bu "vahsi hayvanlar" alaylarda higbir
zaman evcillestirilmis olarak tasvir edilmemektedir. Gergekten de, bu vahsi
hayvanlar alay i¢indeki gorevlerini yerine getirirler ve bazi resimlerde hayvanlarin
kontrollerini gostermek icin iizerlerine baglanmis sarmasiklardan baska bir sey
yoktur, ancak diger zamanlarda evcillestirilmis hayvanlarda oldugu gibi tamamen
boyunduruk altina alinmis olabilirler. Benzer sekilde, bu alegorik alaylarda siklikla
sentorlar ve satirler gibi yar1 insan yar1 canavar yaratiklar bulunur ve bunlar kimi
zaman merkezdeki arabay1 ¢ekerken kimi zaman da alayin korosunu olustururlar. Bu
alaylarda temsil edilen hayvan-insan iligkileri ne anlama gelebilir ve neden bu kadar

yaygin olarak temsil edilirler?
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Sekil 2-4 Uciincii Zafer
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Sekil 2-6 "Bacchus'un Zaferi," Annubrale Carraci'nin freski, 1599

(FMR Magazine'deki Farness Gallery'den, 2003) Bu, ""zafer alayimmin" ge¢ Ortagag ve
Ronesans donemlerinde sanatta ne kadar yaygin bir konu oldugunu gosteren bir
ornektir. Sekil 2-1'in de ayn1 doneme ait bir hac alayini tasvir ettigini hatirlayin. Brooks
(1988) sehirlerde alaylarin ne kadar yaygin oldugunu acikca ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, sanatsal ve alegorik temsillerde hayvanlarin, 6zellikle de evcil
olmayan hayvanlarin ve insan-hayvanlarn istikrarh varhgi neden?
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Bu ilginglikleri su anda okuyucunun dikkatine sunmaktaki tek amacim, temel
toren uygulamasinin kullanildig1 bir baska genis toren ritiieli kategorisine isaret
etmektir: mistik alegorik tdren alay1. Her ne kadar bunlar1 tamamen alegorik ve hayal
giicliniin {iriinii olarak goriip reddedebilsek de, bu tezin sonunda bu alegorik
temsillerin bir zamanlar ger¢ek uygulamalara isaret ettigini ve bu uygulamalarin El
Rocio gibi romerialarda bugiin hala gerceklesmekte olanlarla derin bir ortak noktasi
olabilecegini 6ne slirmek i¢in yeterli kanit sunmus olacagim. Basitce, bu alaylarin
miizik alay1 araciligiyla duygusal modalitelerin (¢esitli hayvanlar ve yar1 hayvanlar
tarafindan temsil edilen) iiretilmesi, yapilandirilmasi, tantimlanmasi ve
gelistirilmesine yonelik uzun bir gelenegi temsil ettigini 6ne siirtiyorum. Gergek
anlamda duygusal insanin, duygusal "canavarin" kasitli ve bilingli bir ritiiel siire¢
icerisinde "ehlilestirilmesini", "yapilandirilmasini” ve "ayarlanmasini" temsil
etmektedirler. Ancak bununla, itaatkar kilmak anlaminda "evcillestirmeyi"
kastetmiyorum. Aksine, bu ritiieller, eger el Rocio giincel bir 6rnek ise, bireyin 6z-
bilincini gii¢lendirir ve benligin i¢sel igerigini uyandirarak ve onu kasitl olarak
gelistirerek bireyselligi gelistirir. Dahasi, bu alegorik tasvirler ve onlarin tarihsel
onciilleri (Daniélou 1992, 196-198, 201-208; Otto 1965, 79-85) dinsel ve mistik
olanla ve dolayisiyla bir sekilde dinsel deneyimle dogrudan iliski i¢indedir.

Ayrica, duygusal alayin, zaman i¢inde bir sekilde koklesmis bir insan

davranisi olarak "alay" haline gelen bi¢cimlendirilmis hareket olarak sergileme ve

olusumun etolojik diirtiisiine en yakin baglanti oldugunu 6ne siirecegim.
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davranis. Bu temel davranis "Macy's Gegit Toreni "nden "Mezuniyet Gegit Toreni
"ne, "Askeri Gegit Toreni "ne, "Kutsal Hafta Alay1 "na, diigiin alayina, cenaze
alayina, vb. her tiirlii bi¢ime biirtinebilir. Biyomiizikolog Nils Wallin'in ¢aligmalarini
tanittigim 12. Béliimde, miizikal yap1, duygusal yap1 ve yapilandirilmis hareket -
ya da miizikal bi¢im, duygusal bicim ve bi¢gimsel hareket - arasindaki iliskiyi ortaya
koyacagim, Wallin'in insan evriminde avcidan ¢obana gegisle ilgili caligmasini
destekleyebilir; Wallin'in varsayimina gore bu gecis, insan bilincindeki bir degisimle
eszamanli olarak gerceklesmistir ve bu degisimin kendisi de duygulari
yapilandirilmis ses ¢ikarma yoluyla odaklayabilme becerisiyle hizlandirilmigtir
(Wallin 1991, xviii, 482-485, 509). Kuskusuz bir siiriiniin hareketi bir alayin
hareketine benzemez. Ancak, alayin kendisini daha yapilandirilmis bir siirii hareketi
olarak goriirsek, daha ¢ok kuslarin formasyon ugusu ya da baz siirii hayvanlarinin
savunma formasyonlar1 gibi, insan alayina insanlardan olusan, ancak temel
konfigiirasyonun dogasinda farkli amaglar bulunan bir formasyon olarak bakabiliriz.
Gordiigiimiiz sey, insanin sadece hayvanlar giitmeyi 6grenmesi degil, ayn1 zamanda
insan1 glitmeyi 6grenmesi ya da insanin kendi kendini giitmesidir -yani, insanin kendi
kendini yonlendiren evrimsel bir siire¢ olarak, yapilandirilmis hareket,
yapilandirilmis ses ve bu odaga ulasmak i¢in bir ara¢ olarak merkezi bir goriintii
kullanarak duygusal uyarilma ve duygusal odaklanmadan olusan bir tiir kiiltiirel
"teknoloji" kullanmasidir. Wallin, modern insanlarda beyin kapasitesinin ve
dolayistyla bilincin artmasina yol agan seyin odaklanmis bir duygu yaratma yetenegi
olduguna inanmaktadir. Cobanlarin ¢agrilar1 onun teorisinde énemli bir yer

tutmaktadir (bu konu 12. Boliimde daha ayrintili olarak ele alinacaktir). Tarafindan
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Onun teorisini toren alayina genisleterek, miizik modu ve hareket modu gibi belirli
bir duygusal modun gelistirilmesinin, belirli bir biling modunu veya "ruh halini"
yapilandirdigimizi 6ne siirebiliriz. O halde, alegorik alayda temsil edilen seyin,
giidiilen ya da manipiile edilen seyin "insan canavar1" oldugunu ve bir dereceye
kadar hala da dyle oldugunu sdyleyebiliriz. Alegorilerin temsil ettigi sey,
uygulayicilarin deneyimledikleri ya da deneyimlemeye ¢alistiklari, sembolik

izdligiimler araciligiyla illiistrasyonlarin izleyicisi i¢in ortaya cikan igsel alaydir.

Ozet

Oncelikle, alaylarin tarihsel olarak énemli buldugum ii¢ potansiyel
kullanimini 6zetlemem gerekiyor: Toplumsal kimligi ortaya koyan alaylar, militan bir
potansiyeli ortaya koyan alaylar ve insanin kendi kendini yonlendirdigi evrimin
devam eden bir siirecinin mirasi oldugunu 6ne siirmeme ragmen tam amaci belirsiz
goriinen dini nitelikteki alaylar. Bu noktaya kadar El Rocio alaylar1 hakkinda ortaya
koydugum sey, her ii¢ kapasitede de islev gorebildikleri ve her ii¢iiyle de ortiismeye
devam ettikleridir.

Ikinci olarak, ritiiel uygulayicilar1 agisindan herhangi bir niyetlilik tespit
etmeye ¢alisirken goz oniinde bulundurulmasi gereken igsel duygusal ruh hali ya da
moddur. Agikgasi, El Rocio térenlerinin en azindan senlikli, muhtemelen dini
ve/veya sosyal oldugunu ve - en azindan yakindan bakildiginda ortaya ¢iktig1 gibi -
ozellikle militan olmadigini gosteren birgok dis isaret vardir. Ancak bu gergekten de
bir izleyiciye/analiste pek bir sey anlatmiyor. Ciinkii EI Rocio alegorik bir toren alay1

degildir.
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hac degil, gercek bir toren haccidir. EI Rocio alaylarinin igsel "igini" ve bu
uygulamalarin sonucu olan miiteakip kiiltiirel tirtinleri kesfetmek, Giris boliimiinde
sunuldugu lizere bu aragtirmanin ana odagini olusturacaktir.

Bu boliimiin {i¢iincii diisiincesi, toren alayinin sinirlara yaklasmak ve niifuz
etmek icin gii¢lii bir ritiiel ara¢ oldugu gercegini ortaya koymakti. Su ana kadar El
Rocio'nun hac yolculugunda dikkate alinmasi gereken ii¢ liminal esik oldugu ortaya
konmustur. Bunlar (1) bolgesel,

(2) sosyal ve (3) duygusal. Bu esikler sirasiyla mekan, kimlik ve biling olarak daha
da soyutlanabilir. Sinirlarin zorlanmasi, Wallin'in duygusal odaklanmay1 beyin
kapasitesiyle iligkilendiren teorilerini destekleyen temel kavramdir (1991, xvi-xx).
Sinirlar her diizeyde zorlandik¢a, merkezi sinir sistemini olusturan yapilarda da
eszamanli bir zorlanma olmasi gerekir. Bu konu Boliim I1I'te daha ayrintili olarak
incelenecektir.

Alay isinin, tiim iiyelerinin artik bu alaylara katilmadig1 bir topluma nasil
aktarildigini ortaya koymak i¢in hayati 6nem tasryan dordiincii kavram, communitas
olgusu ve bunun popiiler kiiltiirle olan iliskisidir. ilerleyen boliimlerde tartisilacagi
tizere, bu davranis estetiginin popiiler kiiltiir olarak toplumun geneline yayilmasi, dini
hac alayinin dogasinda var olan komiinitas sayesinde biiylik dl¢lide kolaylagsmaktadir.

Son olarak, dini ve sosyal liderliklere verilen pek ¢cok unvanin ¢obanliga
atiflar icermesi sadece mecazi bir anlam tagimiyor olabilir. Virgen del Rocio'nun

unvanlarindan biri de "Divina Pastora "dwr ("Ilahi Coban"). Her yedi yilda bir
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Coban kiz1 gibi giyinir ve "Translada" (Tasima) ad1 verilen ritiiel bir torenle o yil
ikamet ettigi Almonte kdyiine gatiiriiliir (Taillefert 1996) Bu olay "Roci Chico"
("Kiiciik Rocio") olarak da anilir (Trujillo Priego 1995, 287; Espina 2004, 74). ve
Rocieros i¢gin 6nemlidir.

Ayni sekilde, daha 6nce de belirtildigi gibi, tiim romeria sistemini yansitan
efsaneler dongilisiiniin "Cobanlar Dongiisii" ve Tamborilero'nun fliitiiniin de "¢oban
fliitii" olarak adlandirilmasi ilgingtir (B6liim 4'te ele alinacaktir). Bu tezin ilerleyen
boliimlerinde Nils Wallin gibi yazarlarin ¢aligmalariyla ortaya konacak olan, bir
ritliel bigimi olarak alay ile cobanlik uygulamalariyla ilgili olas1 proto-ritiielistik
davraniglar arasindaki teorik baglantiya dair baska pek ¢ok olasi tesadiif ya da olasi

ipucu bulunmaktadir.
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Bolim 3: Toren Korolarinin Temel Unsurlar: of El Rocio

"Biitiin bunlar hakkinda ne diistiniiyorsun?" diye sordu tozlu Raya'nin
kenarinda duran adam. Bir eliyle ayaklarinin dibindeki sogutucudan bana bir
bira uzatti, diger eliyle de hareket halindeki insan, hayvan, vagon ve makine
dalgasini isaret etti. "Muhtegem," diye cevap verdim. "Kontrollii kaos" dedi
yiiksek sesle.

Ses

Eger bir kisi Endiiliis'te bir sokak kdsesinde durup uzaktan yaklagmakta olan
bir Rocio alayini izleyecek olsa, bu kisi ilk olarak sabit bir davul sesi iizerine tiz bir
fliit sesi duyacaktir. Alay yaklastikea, tek bir kisinin hem fliit hem de davul ¢aldig1
anlasilirdi. Seyirci ayrica, ¢igeklerle siislii biiylik ve 6zenle hazirlanmig giimiis bir
arabayi1 ¢eken iki okiiziin ¢an seslerini de duyar ve bir adam bagirarak ve tahta bir
sirikla hayvanlara vurarak arabay1 yonlendirirdi. Araba, her birinin ¢ap1 sekiz fitten
fazla olan ahsap tekerlekleri lizerinde ilerlerken insanlarin baglarinin lizerinde
yukselir. Glimiis arabanin arkasinda, fliit ve davul ¢calan adamin caldiklariyla higbir
miizikal iligkisi olmayan sarkilar sdyleyen ve tempo tutan karisik bir koronun sesleri
duyulurdu. Yine de her {i¢ii de, davulcunun miizigi, kiizlerin ¢anlar1 ve sarki
sOyleyen koro, birbirlerine karsi net bir sekilde duyulabilir ve garip bir sekilde tiim
sesler negeli bir giiriiltii yaratmak i¢in birlesir.

Fliit ve davul seslerinin, ritmik alkiglarin ve toren alayini olusturan koronun

sarkilariin yani sira, birgok kisi arasinda sik sik su sesler duyulurdu
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Hermandades, atlarin sesleri: kasabalarin sokaklarinda takirtilar1 ve yliksek sesle
kisnemeleri. Cascabells (kizak ¢anlarina benzer bir ses) katirlar1 ya da bazi
Hermandades'lerin vagon katarlarini ¢eken inekleri siisler. Mevsim ilkbaharin sonlar1
oldugu icin baz1 inekler buzagilartyla birlikte gelirler. Ancak Granada'da gezici
carretalar, ¢igeklerle kapli balkonlar1 olan ve traktorler tarafindan ¢ekilen, 6zenle
dekore edilmis mobil evler gibi yapilmistir. Traktorler de farkl bir sekilde olsa da
giirtiltiiliidiir.

Tiim bunlar -pankartlar, 6kiizlerin ¢ektigi gosterisli arabalar, ineklerin ya da
katirlarin ¢ektigi vagon katarlari, athi arabalar, at sirtinda erkekler, kadinlar, ¢ocuklar,
sarki sOyleyen ve ritim tutan insanlar, giiriiltiilii traktorler, davullar ve fliitler- E1
Rocio Romeria's1 sirasinda Endiiliis'iin herhangi bir kasabasinda dolagirken
goriilebilir ve duyulabilir. Bu bir kakofonidir, ama mutlu, neseli bir kakofoni.

Eger bir gozlemci toren alayimi sehirdeki bir toren duragia varana kadar
takip ederse, mutlaka Salve Maria adi verilen bir dua ve ardindan bagirarak

sOylenen ve agagidaki gibi devam eden bir dizi ¢agr1 ve yanit duyacaktir:

Solo: "Viva la Virgen del Rocio!" ("Hayat" veya "El Rocio Bakiresi'ne
uzun Omiir!")

Herkes: "Vival!"

Solo: "Viva esa Blanca Paloma!" ("Yasasin Beyaz Giivercin!"- Bakire'nin
bir¢cok unvanindan bir digeri)

Herkes: "Vival!"

nn

Solo: "Viva el Tamborilero!" ("Cok yasa fliit ve davulcu,
. kardesligin bas1," "...arabac1," ve benzeri)

...0kliz bakicisi," .

Herkes, her maddeden sonra: "Yasa!" "Viva!" "Viva!" ve boyle devam eder.
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Biiyiik olasilikla, eger bu kisi ger¢ekten bir Endiiliisliiyse, alayin sarkilarinin
coguna zaten asinadir, ¢iinkii birgcogu gecmis yillarda popiiler olmustur ve biiyiik
olasilikla s6z konusu Hermandad'in 6zel "Salve Maria "sin1 bile biliyor olabilirler.
Bu miizikal dualardan biri de popiiler bir sarki haline gelmisti ve digerlerinin ¢ogu da
iyi biliniyordu. Aslinda, ortalama bir Endiiliislii olan bir kisi, Rocio'ya hi¢ katilmamis
olsa bile, biiyiik olasilikla tiim gecit tdrenini -miizigi, dualari, farkli karakterleri ve
gecit torenindeki nesneleri- bilirdi. Bunun nedeni El Rocio'nun miiziginin o kadar
popiiler hale gelmesidir ki Endiiliis'teki hemen herkes sarkilarin ¢oguna asinadir (HS.
Cilt 4, i-x). Ayrica, kayitlarla birlikte basilan sarkilarin s6zleri araciligiyla veya
sarkilarin televizyonda icra edildigini gorerek, radyoda duyarak ya da dergilerde ve
kitaplarda okuyarak alaylarin i¢erigine ve romeria ritiieline asina olmuslardir.
Endiiliis'ten olup da El Rocio'ya asina o/mayan biriyle hi¢ karsilagmadim. Endiiliis'te
El Rocio hacci sadece dini bir hac degil, ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin de 6nemli
bir parcasidir. (Cantero 2002, 17-19; Murphy 2000, 1-3, 10-11; 2002, 64-66; Gil
Buiza 1991, Cilt 4.)

Giris).

Gecit torenindeki insanlar

Hermandad ve gorevlileri
Giris boliimiinde de belirtildigi gibi, EI Rocio romerasinin temel 6zelligi bir

hac alay1 olmasidir. Alaylar su kisilerden olusan gruplardan olusur
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romeria'y1 gergeklestirmek amaciyla farkli cografi bolgelerden gelen Hermandadeler
(veya Kardeslikler) halinde orgiitlenmislerdir. Bu Hermandadlar hac yolculugunun
arkasindaki orgiitleyici giictiir. Her toren alayi, El Rocio'ya giderken, donerken ya da
El Rocio kasabasi i¢inde resmi bir térende bir Hermandad'in alayini olusturur.

Resmi bir alay oldugunda -yani térensel bir amaci olan bir alay- tiim tiyeler
bu boliimde anlatilana benzer bir olusum i¢ine girerler. Camino ya da "yol" boyunca
bu olusum daha gevsektir ve daha kii¢lik gruplara yayilma egilimindedir ve bu
siiregte biraz daha az uyumlu hale gelir. Sadece presentacion (bkz. Ek B'de
"Cumartesi") gibi en resmi alaylarda subaylar daha resmi kiyafetler, genellikle
Endiiliis "traje corto" (kisa takim elbise) giyer ve Kardesliklerin asalarini tagirlar.

Ancak bu asalar herhangi bir resmi pozisyonun gdstergesi degildir; hatta
belirli bir Hermandad'in bile gdstergesi degildir. Kardesliklerin tasidig1 tek ¢armiha
gerilme asasinin yani sira sadece iki tiir asa vardir: (1) tepesinde Virgen del Rocio
amblemi bulunan asalar ve (2) islevsiz bir farolden (fener) olusan asalar. Sonuncular,
geemis ylizyillarda gece bekgilerinin bir sehrin duvarlar1 boyunca tur atarken
kullandiklar1 veya ayni amagla bir kasaba, koy veya sehrin sokaklarinda tagidiklari
asalardan esinlenerek tasarlanmistir. Bir 6nceki boliimdeki tartismanin 1s181inda, bu
asalarin uyaniklik ve sinirlarin korunmasi kavramlariyla ilgili olabilecek 6nemi agikga

goriilmelidir.
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Orgiit "Kardeslik" olarak adlandirilsa da gorevliler kadin ya da erkek
olabilir. Gorevliler liyeler arasindan segilir ve her Hermandad'in siirecin
ayrintilarina iliskin kendi diizenlemeleri vardir. Virgen del Rocio'ya adanmis
Kardesliklerin daha biiyiik birligine kabul edilmek ve ritiiellere katilmaya izin almak
icin her Hermandad'in Hermandad Matrice ("orijinal" veya "kurucu" Kardeslik): El
Rocio'nun gergeklestigi kasaba olan Almonte'deki Kardeslik tarafindan belirlenen
sartlar1 yerine getirmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Her Hermandad i¢indeki en
yiiksek otorite pozisyonu Hermano Mayor'dur ("Biiyiik Kardes"). Granada
Hermandad'inda sadece bir Hermano Mayor olmustur, o da kardesligin kurucu
babasi olan ve "El Compadre" olarak bilinen Francisco Sanchez Ramirez'dir.?

Hac yolculugunun gerceklestirilmesi amaciyla aralarinda "Alcalde de
Carretas" ("vagon bagkan1" ya da "vagon ustabas1") gibi, on dokuzuncu yiizyilda
bizim "Eski Bat1 "mizdaki vagon treni liderine benzeyen bagka pozisyonlar da
olusturulmustur.® Aslinda, vagon treni ile giden Kardeslikler igin durum hemen
lojistik onun sorumlulugundadir. Yaklasik bes yiiz kisilik bir boliigii Endiiliis'iin
biiylik bir boliimiine tagimak onlarin gorevidir (ve Granada sadece orta biiyiikliikte
bir Hermandad'dir). Olaganiistii miktarda ¢alisma ve hazirlik gerektirir, "de Gloria
"nin duygusal modalitesine katkida bulunacak estetige dikkat etmekten
bahsetmiyorum bile (ve bu da kritiktir).

Granada 6rneginde, carretalar traktorler tarafindan ¢ekilen mobil evler
gibidir. Hepsi benzersiz bir sekilde tasarlanmis, dekore edilmis ve isimlendirilmistir.

[k yolculuklarinda
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"vaftiz" edilirler, tipki hac yolculugundaki neofitlerin vaftiz edildigi gibi (ama farkl
torenlerle). Burada Hermandad'in goriintirdeki hiyerarsik yapisinin aslinda esitlik¢i
bir topluluk olarak isledigini belirtmek gerekir. Hermandad i¢inde sinif ya da
zenginlik ayricaliklart yoktur. Tiim pozisyonlar herkese agiktir, goniilliiliik esasina
dayanir ve se¢imle belirlenir. Hicbir yaptirim giicli yoktur ve tiim faaliyetler
uzlagmayla yiiriitiiliir. Gorevlilerin gergek bir giicii yoktur; sorumluluklar: ve bu
sorumluluklar: tistlenmenin getirdigi sayg: ve yetkileri vardir ve gézlemledigim
kadariyla bu sorumluluklar son derece ciddiye alinmaktadir.

Katilimim, gézlemim ve arastirmam Granada'nin tiim sosyal yelpazesinin
Hermandad i¢inde asag1 yukar esit oranlarda temsil edildigini dogruluyor. Alay

halinde hareket ederken, gergek bir hareketli komiinitas olusturuyorlar.'”

Sekil 3-1 Sevilla Sur vagon treni Quema Nehri'ni gegmeye baslar.

Sevilla Sur (Giiney Sevilla) Hermandad'ina ait bu araba katar, 6kiiz takimlari
tarafindan cekilen yaklasik 20 arabadan olusuyordu. Diger vagon katarlarinda inekler
ve bazilarinda da alti katirdan olusan ekipler kullanihiyordu. (Fotograf W. Gerard
Poole)
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Sekil 3-2 Granada Simpecado'su Raya boyunca hareket eder.
Hermandades'in birlestigi noktada yol traktorlerle ¢ekilen carretalar, bazi otomobiller
ve cok sayida at, araba ve at arabasiyla tikamir. On planda, Granada 2004'iin Alcalde de
Carreta'st (""'vagon ustabas1') Simpecado'nun 6niinde giizel bir Endiiliis atina biniyor.

Leydi'nin arabasi ve sancagi

Romeria'daki tiim torenlerin kalbi Simpecado'dur. Simpecado, Virgen del
Rocio'yu temsil eden 6zenle hazirlanmis bir pankarttir. 101 Hermandades'in her
birinin 6zel olarak tasarlanmis kendi sancagi vardir. Cogunlukla asagi dogru bakan
cift sivri u¢lu bir flama ya da bunun bir ¢esidi seklindedir ve bir ¢apraz ¢gubuga asilir
(bkz. Sekil 3-3). Flama iki sekilde taginir. Birincisi, yaklasik 8 metrelik bir direge
baglanir ve bir alayin yakininda ya da basinda bir kisi tarafindan taginir. Genellikle
diger birkag liye flamay1 tasiyan kisinin her iki yaninda yiiriir ve geri kalanlar da
genellikle siki siitunlar ve siralar halinde diizenlenmeyen ancak duruma ve

Hermandad'a gore degisebilen bir diizende arkada yiiriir (ya da ata biner).
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Sekil 3-3 Granada'nin Simpecado bayrag

Vatikan, El Compadre ve Hermandad'dan bir grubun Papa John Paul II'nin kisa bir
goriisme yaptig1 Roma'ya gitmesinin ardindan beyaz ve sar1 kurdeleleri verdi.
(Fotograf Granada Hermandad del Rocio'nun izniyle)

"Simpecado", "Concebida sin Pecado" ("Giinahsiz Dogdu") sloganinin
kisaltmasidir ve Isa'nin annesi Meryem'in asli giinah1 olmadan dogdugunu ilan eden
Meryem'in Giinahsiz Dogusu doktriniyle ilgilidir (Yeni Advent, "Giinahsiz Dogus").
Afisin ortasinda genellikle hac ziyaretinin nesnesi olan Virgen del Rocio'nun islemeli
bir minyatiirii yer alir. "Concebida Sin Pecado" slogani genellikle Bakire'nin
ambleminin etrafindaki pankartin i¢ine dikilir. Sancagin ve ¢apraz gubugun iizerinde
genellikle kiiciik bir giivercinin lizerinde kii¢iik bir ha¢ bulunur. Su anda 101
Hermandades romeria'ya katildigindan, bu kadar ¢ok pankart vardir. Hepsi asag1
yukar1 ayn1 sekil ve boyutta olsa da, renk ve tasarimlarda bir¢ok varyasyon vardir.

Sancak genellikle cok daha kisa bir direge monte edildigi carreta (ya da

"araba") i¢inde yer alir. Bu, sancagin taginabilecegi ikinci yoldur.
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alayidir; hatta en yaygin olanidir. Simpecado'nun carretalar1 yapisal olarak vagondan
ziyade savag arabasinin simgeledigi arag tipiyle iliskilidir, ¢linkii sadece bir dingilleri
ve iki tekerlekleri vardir.

Her bir Hermandad'in Simpecado'sunun carretast 6zenle hazirlanmistir.
Tasarim ve dekor genellikle bdlgesel semboller ve dekorlar igerir. Ornegin Granada
Hermandad't Magribi mirastyla gurur duyar ve carreta'sinda Arap motifleri ve mimari
kemerler kullanir (bkz. Sekil 3-4). Her carreta iki 6kiiz tarafindan cekilir ve onlari
cesaretlendirmek i¢in uzun bir sirik tasiyan bir boyero ("okiizcii" veya "6kiiz
bakicis1") tarafindan yonetilir (Sekil 3-6). Okiiz takimi basliklar ve ¢anlarla
siislenmistir. Carretalarin hepsinde olmasa da bir¢cogunda her dkiiziin basligina
ilistirilmis sancagin lizerindeki kiiciik giivercinden ¢ikan bir dizi sar1 flama bulunur.
Tilim carreta ve okiizleri Simpecado olarak adlandirilir ve Rocio alaylari igindeki

yeri bir dnceki boliimdeki alegorik alaylardaki zaferlere benzer.

Sekil 3-4 Simpecado ve okiizler "resmi kiyafetleriyle" toren alayinda

Bu durumda, romeria'nin ilk giiniinde Hermandad'in memleketi Granada
sokaklarindaki gegit torenidir. On plandaki boyero ("6kiizcii") da Endiiliis'iin "traje
corto "sunu (kisa takim elbise) giymis.
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Sekil 3-5 Simpecado arabasi La Doiiana'da ("Hammefendinin Ulkesi") ilerliyor

La Dofiana, vahsi, marjinal bir bolge, krallarin ortacagdaki avlanma alani ve atlarin
yetistirildigi bir yer olma ge¢cmisine sahip bir orman ve dogal koruma alamdir. Bugiin
Parque Nacional de Dofiana, Avrupa'nin en 6nemli sulak alan rezervlerinden biri ve
ayn1 zamanda bir hac objesidir. (Fotograf: W. Gerard Poole)

Sekil 3-6 La Raya boyunca boyero tarafindan yonetilen Granada Simpecado'su

La Raya, La Dofiana ormani boyunca uzanan ve hem yol hem de yangin molasi islevi
goren kumlu bir serittir. Resmi bir toren alayi ile camino arasindaki kiyafet farki
okiizler icin bile dramatik olabilir.
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Promesas: olanlar

Endiiliis'te romerialar ve diger toren uygulamalar1 sirasinda Bakire'ye, bir
azize veya Mesih'e s6z vermek (veya rehin almak) yaygin bir uygulamadir. Francisco
Aguilera (1978, 58-59), Kutsal Hafta'da imgeleri costaleros (imgelerin altinda
bulunan ve onlar1 bazen kilometrelerce tasiyan kisiler) olarak tasimanin erkekler i¢in
bir s6zii yerine getirmenin 6nemli ve yaygin bir yolu oldugunu belirtmektedir. Ancak,
Kiiba'daki ailem arasinda ve Endiiliis'teki seyahatlerimde tanik oldugum gibi, bir
sOziin sabit bir ritliel ortam1 diginda verilebilecegi ve yerine getirilebilecegi sayisiz
yol vardir.
S6z vermek Katolik kiiltiiriinde yaygin bir uygulamadir. El Rocio 6rneginde, en
yaygin s6z Simpecado'nun arkasinda yiirimek ve El Rocio'ya kadar yol boyunca ona
tutunmaktir (bu amagcla bir ¢ubuk yerlestirilmistir; bkz. Sekil 3-7 ve 3-8) (elbette
yemek ve uyumak i¢in durmak). Anladigim kadartyla vakalarin biiyiik ¢ogunlugunda
promesa ile hacca gitmek nadiren gergek bir yakaris ya da dua eylemidir, yani kisi
belirli bir sonug beklemez (6rnegin bir hastaligin iyilesmesi, sevilen birinin
iyilesmesi ya da 6nemli bir hayat krizinin ¢6ziilmesi). Bunlar genellikle adanmiglik
iceren inang eylemleri, adanmislik i¢eren bir iligskiye taniklik

Bununla birlikte, iyilesmenin ve mucizevi olanin merkezi konu haline geldigi
durumlar da vardir. José Trujillo Priego'nun 1995 tarihli ¢alismas1 En Honor de la
Blanca Paloma, Bakire'yi Salida'da tasimanin kendisini nasil kanserden kurtardigini
anlatir (21-27). Cocuklarin Bakire'ye dokunmalar1 ve ondan bir kutsama almalar1 i¢in
yogun kalabaligin baslarinin iizerinden gegirilmesi, El Rocio'nun tarihinde her zaman
rol oynamis olan, tamamen adanmislik, dinsel ve mucizevi olan arasindaki belirsiz

bolgenin bir baska 6rnegidir. Kurakligi sona erdirme torenleri,
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Kitlik, dogal afetler ve savag zamanlar1 EI Rocio'nun tarihinde yer almistir (Taillefert
1996; Flores Cala 2005; ve Ek A).

Ancak, benzer bir sekilde Ayin'deki transubstantiation mucizesi konusunda da
tartigilacagi lizere, ne Kilise ne de Rocieros promesalarin adanmislik ritiielleri ile
ongoriilen herhangi bir sonug arasinda yapisal bir iligki tanimamaktadir. Meryem Ana
ritiel yoluyla iyilestirilemez ya da olaylar1 degistiremez.

Uygulayicilar bunun tamamen farkindadirlar ve bagka bir sey de beklememektedirler.
Bu bir neden-sonug¢ meselesi degil, adanmiglik ve liituf meselesidir.

Calisma ve kendine giiven, goriiniliste uyumsuz bir sekilde, sergilenen
erdemlerdir. Ruhani, herhangi bir nedenle, belirli bir durumda isbirligi yapmay1
se¢cmezse, Endiiliislii ne yapacagini sasirmaz. S6z verme eylemlerinin ayrilmaz bir
pargasi olan ¢aba ve metanet, kendi baslarina adanmislik eylemleridir ve kendi
odiillerini olustururlar. Bu uygulamalar kamuya agik olarak yapilir, boylece kamunun
dikkatini ¢eker, ama ayni1 zamanda onlar1 Meryem'e yaklastiran 6zel inang
eylemleridir (vaadin ne hakkinda oldugu kamuya agik olarak ilan edilmez, ancak
herhangi bir nedenle bazi kisilere agiklanabilir). Vaat edilen sey yerine getirilmelidir
ve vaatler fedakarlik gerektiren 6zel eylemler olarak, yine de halkin gozii 6niinde
yerine getirilir. Tlging bir sekilde, Bakire'nin iradesine bagl bir eylem gibi goriinen
sey aslinda eylemi gerceklestiren kisinin karakterine ve iradesine bir tanikliktir.

Ince ama 6nemli bir sekilde, bu tiir bir sosyal faaliyet formalidad olarak genel
davraniga aktarilir ve resmilestirilir. Sonug olarak, kisinin verdigi s6z son derece

onemlidir, hatta belki de "kutsaldir" ve kisinin s6ziinii yerine getirme becerisi
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vaadi kamuya agik bir kayit meselesidir. Sonunda, dis giice 6zensiz bir bagimliliktan
ziyade tesvik edilen aslinda kendine giivendir. Ozgiiven olarak inang ve karsilikl
destek dikkatle dengelenir. Bu dengeyi anlamak i¢in ritiiellerin biitiiniine katilmak
gerekir, hatta kesfedecegim gibi uygulamalar aragtirmaciy1 da kapsiyor olsa bile.

Ornegin, bana sarkilar sdylendi, dans etmeyi 6grenmem sdylendi ve bana ders
verildi, Rocieros'un bir¢ogundan biiytik bir comertlik gérdiim ve ayrica yasadiklarimi
daha iyi anlamam i¢in bana dogru yonler gosterildi. Ama ayni1 zamanda yabanci
oldugum gergeginden hareketle her davranisimdan tamamen sorumlu tutuluyordum.
Formalidad benden hemen bir davranissal estetik norm olarak bekleniyordu.

Bu uygulamalar sadece duygusal, fiziksel ve mali olmak iizere her diizeyde
karsilikl1 destek saglayan bir toplulugu desteklemekle kalmiyor, ayn1 zamanda bir
baska dnemli hususu da pekistiriyor: bagimsizlik. Bireyin kendine giiveni ve
hacilarin karsilikli bagimlilig: esit derecede vurgulanmaktadir. Rocio, dikkatle
diizenlenmis, toplumsal 6z-6rgiitlenmenin bir 6rnegidir ve yine de son derece
geligmis bir bireysellik duygusuna dayanir.

Toplumsal etkilesim ve bireysel ifade arasindaki bu iliski, miizikal iligkiler
gozlemlendiginde tamamen ortaya ¢ikmaktadir. Her bireyin geleneksel formlari iyi
bir sekilde sdylemesi ve dans etmesi beklenir, ancak sadece bu da degil, ayn1
zamanda bunu kendilerine ait kisisel bir yetenek ve zarafetle - gelenege kendi
katkilariyla - yapmalar1 beklenir. EI Rocio'nun Virgen'ine kisisel inang eylemini

gerceklestiren kisi ile halka agik performans arasindaki bu iligki
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Bu eylemlerin bir dizi ilging sonucu vardir ve miizik pratiklerine yansidigi
goriilebilir.

Her seyden Once, bu inang eylemleri birey ile ruhani nesne arasinda nasil
kisisel iliskiler kuruldugunun bir baska 6rnegini sunar. Bir¢ok Rocieros i¢in bu,
Meryem'e yakinlagmak i¢in sadece dua etmekten daha cazip bir yoldur. Sarki
sOylemek, dans etmek ve s6z vermek yiiceltmenin ritiiel ¢esitleridir ve gercek
anlamda duanin gesitleridir.

Ikinci olarak, Rocio ritiiellerinin daha gérkemli, daha gésterisli ve kutlamaya
yonelik yonleri, Rociero ile Bakire arasindaki, ayn1 gosterisli ritiiellerin 6ziinde yatan
ve bu ritiiellerin i¢inde isleyen derin bireysel iligkileri maskeleme egilimindedir.
Dahasy, ritiielleri asil yonlendiren de bu ayni1 bireysel ve mahrem iliskilerdir. Ilerleyen
boliimlerde agikca goriilecegi lizere, bu bireysel iligkilerin Rocio'nun genel giicii
acisindan, Rocio'ya izleyici goziiyle bakildiginda goriindiigiinden ¢ok daha dnemli
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6nemli ve kilit 6neme sahip iligkileri, romeria
ritiiellerine samimi bir katilim olmadan fark etmek imkansiz olmasa bile zor olurdu.

Endiilisliilerin, goriiniiste ne kadar 6nemsiz olursa olsun, s6ziinde durmamay1
ciddi bir hata olarak gordiiklerini de belirtmek gerekir. Formalidad'i bir yonii olarak
bu ciddi bir meseledir ve Endiiliis'teki seyahatlerim boyunca bir¢ok kez karsilagtim. O
halde promesalar, formalidad'in dogrudan sosyal davranig olarak terciime edilen bir
baska yoniidiir. Kisinin Bakire'ye verdigi s6zii tutmasi, kendisine ve bagkalarina
verdigi s6zii tutmas1 anlamina gelir. Promesa'y1 baglatan ve devam ettiren 6zgiiven,

Rosyalilar ve Endiiliisliiler arasinda saygi duyulan bir 6zelliktir.
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Genel olarak. Bununla birlikte, nasil Bakire'den yardim isteniyor ama talep
edilmiyorsa, Rocieros arasindaki karsilikli igbirligi de resmilesmis iliskiler icinde
nadiren talep edilen ama teklif edildiginde de ¢ikar gozetilmeden sunulan gii¢lii bir
baglayici giictiir. Rocieroslar arasindaki karsilikli isbirligi konusunun, Sevillanas
Rocieros'un sarki sozlerinde Bakire'ye duyulan sevgi ve Rocio'nun kendisine duyulan
sevgiden sonra en ¢ok 6ne ¢ikan iigiincii konu oldugunu gérdiim.

En bagindan itibaren, promesa fenomeninde, bireysel ve toplumsal olan
arasinda ritiiel bir ortamda yiiriitiilen ve "ruhani" olanin (okuyucu bu terimi nasil
tanimlamay1 secerse se¢sin) merkezi bir rol oynadigi bir iligkinin ortaya ¢iktigini
gormeye baglariz. Yiiceltme torenlerinde birey kabul edilir ama 6zel bir vaatte
bulunulmaz. Kutsal Hafta'nin tovbe térenlerinde ise, bireyin kimligi maskelenir,
bdylece kendi tovbe eylemleri (vaatleri) araciligtyla kendini yticeltmesi engellenir.
Bu nedenle Kutsal Hafta torenlerinde "Nazarenos"” ("Nasiral" ya da Nasirali'y1 taklit
edenler) olarak adlandirilan kukuletali figiirleri goriiriiz. Endiliis'teki rittiel
uygulamalarinin 6nemli bir yonii de bireysel olanla toplumsal olan arasindaki
iliskidir; bireysel olan, Rocio "yiiceltme" ritiiellerinde oldugu gibi toplumsal bir
ritlielin i¢inde giin 15181na ¢ikarilir ya da tam tersine toplumsal bir ritiielin i¢inde

maskelenir ("tovbe" ritiiellerindeki kukuleta ve ciippelerle).
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Sel:il-3-7 Granada'da promesali insanlar toren alayia bashyor.
Simpecado'nun arkasina tutunmaktadirlar.

Sekil 3-8 Promesasi olanlar La Raya'nin tozlar arasinda yiiriiyor.
Bazen promesali insanlara caminoda yanlarinda yiiriiyecek, bir tekerlege dokunacak
baskalar1 da katilir. (Fotograf: W. Gerard Poole)
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Disa doniikliik ve ice doniikliik: Toren haccunin iki yiizii, i¢
fenomenolojinin bir érnegi ve ritiiel alayimn disa yansimasi

Santiago de Compostela'nin daha i¢e doniik, yalniz hac yolculugunun aksine,
El Rocio hac yolculugunun gergek camino ("yiiriiylis") boliimleri Rocieros tarafindan
nadiren bir meditasyon veya "hareket halinde dua" araci olarak kullanilir. Daha ¢ok
konusuyor, giilityor ya da sarki sdyliiyorlar. Okuyucu, insanlarin saatlerce yiiridiigi
(veya ata bindigi) herhangi bir camino goriintiisiine bakarsa, sessiz meditasyonun
diizen olmadig agiktir. Derin bir i¢ gézlem diizen degildir.

Bira veya manzanilla (sek bir seri) hacilara comertce dagitilir (su da).
Herkesin keyfi yerinde ve sicak bir yaz giiniinde /a Rayanin kumlarinda yiiriiyor
olsalar da hanimlarin ¢ogu yine de en son Rocio modasina uygun, genellikle
baslarinin tepesinde geleneksel ¢igek bulunan giizel kiyafetler giymisler (bkz. Sekil
3-9). Derin bir i¢ gozlem veya meditasyon olmadigini soyleyecek kadar ileri
gitmeyecegim, ancak ¢ok fazla olmadigini ve bu tiir bir ifadeye ne tanik oldugumu ne
de deneyimledigimi sdylemekten eminim. Yine, bu dindarlik eksikliginin bir isareti
degil (agikga goriilecegi gibi); daha ziyade, baska bir yonden gelen bir dindarlik. Bu
"de penitencia "dan ziyade "de Gloria "dir. Ice doniikliikten kaginir ve disa
dontikligi ustaca gelistirir, iizlintii azalir ve nese artar.

O halde, dualar ¢ogunlukla 6nemli bir rol oynamiyorsa ve i¢ gézlem daha da
az dnemli bir rol oynuyorsa, caminonun "dindarlig1" nerededir?

Ritiiel dindarlik, El1 Rocio'nun dogasi anlasildiginda tam da beklenecegi yerde
bulunur: sarkilarda, danslarda ve toren alaylarinda. Ayni zamanda zamanin ve

mekanin sinirlarinda da bulunur: gecenin geg saatlerinde camino {izerinde
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Resmi ritiieller ve yiiriiyiisiin kendisi, ger¢ek ve mecazi "ormanin" derinliklerinde
(her iki yon de 4-6. Boliimlerde ele alinacaktir).

Iki 6zel dua siirekli olarak kullanilmaktadir. Birincisi, Meryem'e adanmislik
duasi olan (yukarida anlatildig1 gibi) ve hemen hemen her durakta tiim Hermandad
tarafindan sdylenen "Salve Maria "dir. Ikincisi ise (bunun da basli basina bir dua
oldugunu anlamam biraz zaman aldi) her zaman Salve Maria duasinin ardindan
sOylenen "Viva!" litanyasidir.

Rocio'da dua oncelikle toplumsal bir eylemdir. Bakire'ye tek basina sdylenen
bir dua bile kamusal ya da yar1 kamusal alanlarda yapilir. Bu sarki anlari ilerleyen
boliimlerde ele alinacaktir ve burada alay ritiiel bir amagla durdugunda (6rnegin bir
nehri gegmek gibi), bir bireyin grupga sdylenen Salve'nin ardindan spontane bir

eylem olarak Bakire'ye bir sarki soyleyebilecegini sdylemek yeterlidir.

Sekil 3-9 Camino boyunca sik Rocio kiyafetleri icinde ii¢ kiz kardes

Endiiliisliilerin basin en tepesine cicek koyma gelenegi, bu yazarin bildigi kadariyla,
sadece Hindu Kiiltiirleri arasinda baska bir yerde bulunmuyor. (Fotograf: W. Gerard
Poole)
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Davulcusu ve borazancisi: Leydi'nin habercisi

Tamborilero téren alayinda

Simpecado carreta, iki 6kiiz ve boyero'nun 6niinde Tamborilero yiiriir.
Tamborilero ayni anda hem fliit hem de davul ¢alan ve alaylar1 yoneten kisidir. Bir
Tamborilero'nun varlig1 istege bagl degildir. Her zaman en az bir Tamborilero,
bazen daha fazla ama genellikle sadece bir Tamborilero bulunur. Tamborilero, La
Reina de Andalusia ("Endiilis Kralicesi"), La Blanca Paloma ("Beyaz Giivercin"),
La Virgen del Rocio ("Ciy Bakiresi") Simpecado'nun gelisini melodisi ve ritmiyle

duyurmadan resmi alaylar hareket etmez.

Sekil 3-10 Rociero Tamborilero, resmi "traje corto" giymis
Huelva eyaletinin geleneksel Rocio fliitiinii ve davulunu ¢aliyor, 1955 civari. (Fotograf
Juanma Sanchez'in izniyle)
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Sekil 3-11 Quema Nehri'nde bir Simpecado icin oynayan Tamborilero
(Fotograf c. 1965, Juanma Sanchez'in izniyle)

Tamborilero kelimesi kelimenin tam anlamryla "davulcu" anlamina gelir ve
bu durumda eril formunu alir. Tamborilero sol eliyle "pipa de tres agujetas"” ("ii¢
delikli boru") ¢alarken ayni1 sol koldan bir ¢esit davul sarkar. Bugiin Endiiliis'te, hangi
romerya i¢in ¢aldiklarina bakilmaksizin tiim Tamborilerolar, Sekil 2-10 ve 2-12'de
gosterildigi gibi Avrupa askeri saha davulundan modellenmis bir davul kullanirlar.
Tamborilero, sol eliyle ii¢ delikli fliitii ¢alarken sag eliyle davuldaki ritim kaliplarini

seslendirir.

Tamborilero, Simpecado sancagi ve carreta gibi Rocio'nun istege bagli bir
ozelligi degildir. Tamborilero alaya yalnizca eslik etmekle kalmaz; alaya énderlik
eder. Tamborilero, "Meryem Ana "nin gelisini isaret eden sesli bir sancak islevi goriir
ve bunu yaparak sadece Meryem Ana'nin alayinin devam etmekte oldugunu degil,
ayni zamanda, 2. Boliim'de 6ne siirtildiigii gibi, Meryem Ana'nin diinya {izerindeki

hakimiyetini ve korumasini da isaret eder.
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kara. Bu benim a¢imdan hayali bir yorum degil. Almonte halki i¢in o, bu topraklarin
koruyucu azizesi ve koruyucusudur. Gegmiste Almonte'liler, asir1 ihtiyac
zamanlarinda "7Transladas" (Aktarimlar) adi verilen 6zel torenlerle onu ortaya
¢ikarirlard: ve simdi bunu her yedi yilda bir gelenek olarak yapiyorlar (Taillefert
1996; Flores Cala 2005)!! . Dahasi, Endiiliis genelinde "La Reina de Andalusia"
("Endiiliis Kraligesi") unvanini kazanmistir (Murphy; Trujillo Priego; Flores;
Taillefert, vd.) ve ¢cogu olmasa da bir¢cok Endiiliislii tarafindan koruyucular: olarak
kabul edilmektedir. Endiiliis'iin dort bir yanindan gelen Rocieroslar onu kesinlikle
bdyle goriirler. Ayni sekilde, La Dofiana topraklar1 da kutsal kabul edilir ve bu
yazinin kaleme alindig1 sirada Sevilla'y1 Atlantik kiyisindaki Almonte yakinlarindaki
plajlara baglayacak bir otoyolun ingasiyla ilgili ciddi bir tartigma siirmektedir.
Otoyol sadece La Donana'y1 kesmekle kalmayacak, ayn1 zamanda El Rocio'ya giden
Almonte alayinin yolunu da dogrudan kesecektir (Juan Carlos Gonzalez Faraco ile

Almonte'de yapilan goriismeler, Doktora, Huelva Universitesi).

Tamborilero, 4. Boliim'de ele alinacak olan kadim bir gelenegin yasayan
mirasidir. Bu noktada belirtilmesi gereken 6nemli bir husus, Tamborilero'nun téren
alay1yla olan iliskisinin, Endiiliis ve Iber Yarimadasi'ndaki ve belki de genel olarak
Bat1 Avrupa'daki tiim ritiiel téren alaylarina su ya da bu zamanda yayilmis olan
samimi bir iliski oldugudur. Alay ile olan iligkisi ayn1 zamanda toprakla olan ikili bir
iligkidir: mistik bir sifa ve donilisiim mekani olarak toprak ("orman") ve miilkiyetin ve
sosyokiiltiirel kimligin zemini olarak toprak. Dini ve militan arasinda bir yerde yer

alan bu ikili roliin dolaysiz bir ve¢hesi, onun miiziginin
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alaymin kendisi. Her ne kadar miizigi kendi basina giizel bir miizik olarak kabul
edilse de, yukarida da belirtildigi gibi, miizigi agirlikli olarak baska bir seye, miizikal
icerigin diginda bir seye isaret eden bir "ses bayrag1" ya da habercisi olarak iglev
goriir. Bu nedenle Tamborilero'nun miizigi bazi agilardan miizik olarak degil, bir ses
sinyali olarak ele alinir. Endiiltisliilerin, Tamborilero yakinlarda ve agik¢a duyulabilir
olsa bile sarki sdyleyip ritim tutmalarinin nedeni budur. Onun miizigi 6énemli,
vazgecilmez bir seyi temsil eder, ancak tam olarak kendi basina miizik degildir.

Tamborilero'nun zengin mirasini kesfetmek 4. Boliimiin konusu olacaktir.

Coro Rociero: Hareket halindeki koro ve sarki soyleyen cmmunitas

1970'erde El Rocio romeria'sinin téren uygulamalarinin disinda "Coro
Rocieros" (Rocio Korolart) adi verilen ve Rocio torenleri disinda performans
sergilemeye baslayan 6zel olusumlar ortaya ¢ikt1 (Gil Buiza 1991, 4: 64-72). Ancak,
bilin¢li ya da resmi olarak taninmis olsun ya da olmasin, romeria alayinda her zaman
bir "Coro Rociero" (Rocio Korosu) vardi. Bu sadece hac alayinin dogal bir
sonucuydu. Insanlar alay halindeyse ve sarki sdyliiyorsa, ad1 bu olsun ya da olmasin
bir koro vardir, ¢iinkii El Rocio'ya giderken sarki sdylemeyen bir Rocio alay1 diye bir
sey yoktur.

Bu "hareket halindeki koro" bir romeria'nin ritiiel giiciiniin temel unsurudur.
Sark1 s0ylemek, camino ve toren alaylari soyut bir ritiiel formiilii igindeki potansiyel
unsurlar degildir. El Rocio'nun evrimlestigi sekliyle sarki sdylemek hac yolculugu
icin elzemdir ¢linkii biiyiik 6l¢lide romeria'nin bir bileseni degildir; romeria'nin

kendisidir. Sarki sdylemek, tipk1 Tamborilero'nun varlig gibi, bir
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istege baghdir. Bu tezin de agikca ortaya koyacag gibi, ritiiel durumunu yaratan
temel unsurlardan biridir.

El Rocio'nun hareket halindeki korolarinin ya da sarki sdyleme alaylarinin
son derece 6nemli bir rolii, Victor Turner'm tanimladig1 sekliyle communitas'in hac
durumunu ortaya koymalaridir (Turner [1978] 1995, 1-40; 1995, 97, 141-145). Koro
sefleri, sdylenecek pargalar ve sarki siras1 yoktur. Herkes bir sarkiy1 baglatarak sarki
sOylemeye Oncliliik edebilir. Alaym miizikal komiinitas'n romeria'nin diger tim
miizikal yonlerinde de devam eder (bkz. Bolim 5 ve 6).

Camino boyunca bir gozlemci i¢in agik olan sey, Coro Rociero'nun Rocio'da
deneyimin kendisinin bir pargasi olarak gelistigidir: ritiiel deneyimini gelistirmek ve
giiclendirmek i¢in insanlarin birlikte sarki sdylemesi gibi basit bir eylem. Gegen
ylizyila ait tiim yazil1 belgeler ve fotograflar, sarki sdylemenin ve yliriimenin (ya da
ata binmenin) romeria'nin iki degismezi oldugunu gostermektedir (Burgos 1974;
Flores Cala 2005). Yine de bir Rocio alay1 sirasinda bir Hermandad i¢inde resmi bir
"Coro Rociero "nun sarki sdyleyip sdylemedigini bilmenin bir yolu yoktur ¢iinkii
daha once de belirtildigi gibi, Rocio iizerinde sarki s6yleyen insanlardan olugan
alaylar, alaylar1 olusturur. Koro ve tdren alay1 ayn1 seydir: Toren alayi bir korodur.

Ayrica, romeria hacilarinin, hepsinin ve her sifatla, ve toren korosunun
aslinda ayn1 varlik oldugu sonucuna varmaliyiz: Hermandades, bir biitiin olarak,
ritiiel olarak koro islevi gormektedir. Bu gercek, El Rocio'nun romeria'sina
Nietzsche'nin tinlii The Birth of Tragedy ([1886] 1967) adl1 eserinde benimsedigi
Dionysosg¢u ve Apolloncu diyalektigi agisindan bakildiginda ilgi ¢ekicidir.

Nietzscheci perspektiften bakildiginda, Rocio téreni
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Koro, eylemin kendisi olarak anlasilabilir - Dionysoscu diirtiiyii olusturan bir
deneyim arayis1 olarak bir eylem; ritliel sinirlarinin disindaki sonraki temsiller,
Apolloncu yansimali sonucu olusturan eksik yansimalar olarak diisiiniilmelidir
(Nietzsche [1886] 1967, 33, 41, 73).

Koro bir deneyim korosudur. Bagka bir sey hakkinda, kendi faaliyetlerinin
disinda bir sey hakkinda sarki sdylemiyorlar. Kendileri ve o anda ne yaptiklari
hakkinda sark1 soyliiyorlar: El Rocio'ya hac yolculugundalar. Alay korosu, romeria
ile diger hac tiirleri arasindaki temel farki olusturan seydir.

Bu boliimii agan, yol kenarinda duran ve bira dagitan anonim bir kisi
tarafindan sdylenen s6z, Endiiliisliilerin kendilerini ne kadar iyi anladiklarinin iyi bir
gostergesidir ve tiyatronun ve ritlielin dogasina dair sasirtici derecede derin bir
anlayis1 ortaya koymaktadir.

"Varolusun kalbinde yatan paradoksla" (Nietzsche [1886] 1967, 55)
karsilagmak i¢in "ormana" dogru yol alan toren korosunun rolii, bu ¢aligma
ilerledik¢e okuyucuya Rocieros'un sofistike ve kasitl bir ritiiel eylemi oldugu kadar
genel olarak Endiiliis ritiielinde ortak oldugunu tespit ettigim bir eylem oldugu ortaya
cikacaktir. O halde Hermandad'in tamami, daha derin bir deneyime dogru ilerleyen

ritiel bir koro olarak goriilebilir.
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Endiiliis'te kdltarel dretime énemli élglde katkida bulunan
"ayriksi” bir miizik pratigi olarak koro

Coro Rociero'nun ritiiel sisteminden ayrilarak kendi sosyokiiltiirel {iriinii
haline gelmesi, basta halk arasinda popiilaritesinin artmasi olmak tizere bir dizi
faktoriin sonucu olarak ortaya ¢ikmaistir.

Korolarin popiilaritesi Sevillanas Rocieras'in popiilaritesinin yiikselisine
eslik etti (Gil Buiza 1991, Giris, 3-25). i1k baslarda korolar, Los Amigos de Ginés
("Ginés'li Dostlar") gibi gruplar ya da sarkici/piyanist/besteci/sair Manuel Pareja
Obregodn gibi bireylerden olusan Sevillanas kayit sanat¢ilarina miizikal destek
olarak ortaya cikti.

Bu yari-profesyonel korolarin ulastig1 yiiksek sanat diizeyi 6. ve 7. parcalarda
acike¢a goriilmektedir. Parga 6'da yer alan Triana korosu en prestijli Rocio
korolarindan biridir, tipki Triana barrio'sunun kendi basina tiim Endiiliis i¢in iinlii bir
miizik alani olmasi gibi. Bununla birlikte, ister solist ister grup olsun, tiim iinlii
sarkicilarin kendilerinin de Rocieros ve Hermandades iiyesi olmalar1 ve bu nedenle de
varsayilan olarak korolarin iiyesi olmalar1 nedeniyle Sevillanas Rocieras'in
yiikseliginin aslinda korolarin kendileri oldugu da iddia edilebilir (Sevillanas
sarkicilarinin gegmisleri iizerine kisisel arastirma).

Her iki durumda da Sevillanas Rocieras tiirii ve icracilari -ister korolar, ister
miizik gruplari, ister solistler olsun- romeria'nin kendi i¢inde eszamanli olarak

gelismistir; hepsi ayni ritiiel pratiklerin {iriiniidiir. Bununla birlikte
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Kiiltiirel tirtinler olan korolar, tipk: sarkicilar ve sarki gruplari gibi ritiiellerin disinda
da kendi hayatlarina sahip oldular. Korolar (solistler ve gruplarin yani sira)
diigiinlerde, vaftiz torenlerinde, panayirlarda ve bugiin hala gozlemlenebilen diger
etkinliklerde sahne almaya bagsladi.'? Bu siiregte giderek profesyonellestiler
(flamenko sanatcilarin izledigi yolun aynist).

Korolarin kendilerine 6zgii performans alanlar1 da gelisti. ilk olarak, "Sala
Rocieras" (Gil Buiza 1991, 4: 58) ad1 verilen yerler Endiiliis'iin ve Ispanya'nin diger
bolgelerinde ortaya ¢ikmaya basladi. Bu kuliipler gelismekte olan Sevillanas Rocieras
tiiriiniin icrasina adanmisti. Baglangigta bu toplantilar Hermandades'in evlerinde (var
olduklarinda) ya da belirlenmis barlarda veya diskoteklerde gergeklesiyordu.
Sonunda 6zellikle Sevillanas Rocieras'a adanmis mekanlar ortaya ¢ikti. (Yine,
flamenko toplulugu iginde "Pefias Flamencas "in -6zellikle flamenkonun icrasi ve
gelistirilmesine adanmis toplanti yerleri- bir emsali vardir). Buna ek olarak, bagimsiz
konser alanlarindan olusan bir ag ortaya ¢ikti. Cogu durumda korolar hala ortaya
ciktiklart Hermandad ile baglantili olarak faturalandiriliyordu - 6rnegin "Triana
Hermandad'inin Coro Rociero'su". Nihayetinde bu Sala Rocieras ve konser aglari,
Endiiliis televizyonlarinda izlenebilen bolgesel ve ulusal yarismalarla sonuglandi.

Coro Rociero hem ayin korolariyla hem de birgok yerel romerinin, 6zellikle
de Huelva eyaletinin korolariyla ortak unsurlara sahiptir. Bununla birlikte, Coro
Rociero bazi 6nemli ydnlerden her ikisinden de farklidir. Ornegin, Katolik

Kilisesi'nin korolar1, en azindan son birkag yiizyilda,
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Rociero korolar1 gibi genellikle karisiktir. Ancak Kilise, topraklarinin ¢ogunda dansi
ayinden ¢ikarmistir. (Ayinde dansin son kalintisi, ilging bir sekilde, Sevilla
Katedrali'nde yilda bir kez alt1 oglan tarafindan icra edilen {inlii Los Seis ("Altil1")
dansiyla Sevilla'nin kendisindeydi (Brooks 1988, 122). El Rocio'nun Rocieros'lari,
giinliigiin de ortaya koydugu gibi, tiim 6nemli etkinliklerde dans ederler ama téren
alay1 hareket halindeyken degil. Toren duraklarinda dans ederler - bu duraklar ister
ritiel duraklar1 olsun, ister Coria'da oldugu gibi trafikte sikisip kalmanin bir sonucu
olsun (bkz. Sali, Ugiincii Giin, Giinliik, Ek B).

Huelva eyaletindeki korolar, cinsiyete 6zgii olan Fandangos miizik tiiriinii
(bkz. Boliim 5) sdyler ve dans eder. Erkekler erkek azizler ve giines i¢in savag
danslar1 yaparken, kadinlar Meryem i¢in danslar, yani dogurganlik, sifa ve koruma
danslar1 ve alaylar1 yaparlar. iki cinsiyet birlikte dans ettiginde, bu her zaman
gruplar halinde, erkeklerin bir sirada ve kadinlarin bagka bir sirada oldugu ortak sira
danslar1 seklinde olur. Ancak bunlar ayr1 danslar kadar yaygin degildir (Merchante
1999, 169-191; yazarin gozlemleri).

Endiiliis'teki erkek grup danslar1 hala erkek azizlere adanmistir ve birgok kilig
dansinda da goriildiigii gibi agikca savasgidirlar (Merchante 1999, 191; Brooks 1988,
190). Ayn1 sekilde, Merchante'nin tanimladig gibi, kadin danslar1 da 6zel olarak
egitilmis "bakireler" korolar tarafindan gerceklestirilir (Merchante 1999, 189, 170).
Dahasi, Francisco Aguilera'nin (1990) ¢aligmasinin kapaginda Huelva'nin
Almonaster bolgesindeki yerel bir alayin fotografini goriiyoruz; burada tef ¢alan
kadinlardan olusan kiigiik bir koro aslinda alaya onciiliik ederken, Tamborilero
onlarin hemen arkasinda yiiriirken goriiliiyor, ancak o hala 6nemli konumunda -

dogrudan
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Alay sancagindan once. El Rocio alaylarinda durum bdyle olmasa da, bazi alaylarin,
tipki erkek danscilarin erkek azizler igin savas danslar1 yapmasi gibi, belirli ritiieller
icin sarki sOylemek ve dans etmek iizere egitilmis 6zel bir kadin korosu tarafindan
yonetildigini belirtmek ilgingtir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Ronesans doneminden
kalma iinlii bir dans, geng erkeklerin Sevilla Katedrali'ndeki 6zel bir gegit toreninde
yaptiklar1 "Los Seis" dansi1 giiniimiize ulagsmistir (Brooks 1988, 122).

Bu agidan bakildiginda, cinsiyete 6zgii koro danslar1 olarak ifade edilen
duygusal ve islevsel modalitelerin en az bes yiizy1l boyunca Endiiliis kiiltiiriiniin bir
parcast oldugu goriilmektedir. Bagta Santiago (Aziz James) olmak {izere erkek
azizler, Hiristiyanlikta "Savas Tanris1 "na esdegerdi, zira Reconquista'nin (Yeniden
Fetih) tiim savas faaliyetleri bu erkek azizin sancagi altinda gergeklestirilmisti,
dolayistyla "Matamoros" ("Moorslayer") unvani da buradan geliyordu.

Korodan koroya, cinsiyetten cinsiyete dans ve cinsiyete 6zgii danslar,
fandango miizik ve ritiiel kiiltlirliniin 6nemli 6zellikleridir. Ancak hig¢biri Rocio
miizik kiiltiiriintin bir 6zelligi degildir. Sevillanas Rociero kiiltiiriiniin karakteristik
0zelligi olan daha romantik, bire bir dans iligkisi ve bununla birlikte bire bir sarki
sOyleme iligkisi 5. Boliimde daha ayrintili olarak incelenecektir, ancak hem
Fandangos hem de Rociero korolarinin birincil iglevi, alaylarda sarki sdylemek ve
dans etmektir. Ancak, Vatikan II'den bu yana her ikisi de ayinin bir pargas1 olarak
sarki soylemek (dans etmemekle birlikte) i¢in gorevlendirilmistir. Dolayisiyla,
Fandango Ayinleri, Misas de Romeros (Hac1 Ayinleri), Misas Rocieros (Rocio
Ayinleri) ve hatta Misa flamenco (flamenko Ayini) vardir. Buradan da gorebiliyoruz

ki tiretilen sey
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Popiiler kiiltiir sadece toplumsal {istyapiya degil, ayni zamanda ritiiel sisteminin geri

kalanina da yayildik¢a romeria i¢inde.

Sekil 3-12 Huelva, ispanya'da geleneksel kadin korosu, 1965-1975 civari
(Fotograf Juanma Sanchez'in izniyle) Bu, Hiristiyanhk 6ncesi Avrupa ve/veya
Hiristiyanhk/Islam oncesi Endiiliis kadinsi geleneginin bir devami m?%3

Rocio Korosu ister ayin korosundan, ister fandangos téren korosundan,
isterse de bu ikisinin bir kombinasyonundan esinlenmis olsun, giiniimiiz Rociero
Korosu El Rocio'nun romeria'sinin ve "de Gloria" duygusal modalitesi i¢inde
tapinan ile tanri arasindaki bire bir samimi iligkinin bir {iriinii olmadan anlagilamaz.

Coro Rociero ayn1 zamanda ibadet ve kisisel iliskilere daha bireysel bir
yaklagimla karakterize edilir. Birey ve topluluk olarak koro arasindaki iliski El

Rocio'nun genel karakteristigidir: Rocio korolari
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cinsiyete 0zgii degildir. Benzer sekilde, Sevillanas dans1 Endiiliis'te karigik cinsiyetli
ciftler halinde dans edilmesi amaclanan tek geleneksel danstir. Koronun temel
bileseni oldugu ritiiel yapilar ile bunlarin miizikal karsiliklari arasindaki iliskiler 5. ve

6. Boliimlerde daha da gelistirilecektir.

Boliim 3%in Ozeti

Hac alaymin bir tiir diizenli kaos oldugu yoniindeki ilk izlenim, bu ¢alisma
ilerledikce daha da belirginlesecek olan derin bir operasyonel gercegin yalnizca ilk
ylzeysel tezahiirtidiir: Hac alaylari, yliksek derecede beceri, 6ngorii, adanmislik,
motivasyon ve bireyin sanatsal bir sekilde yetistirilmesinin, ortak bir ¢cabanin pargast
olarak bir araya gelmesinin tezahiirleridir.

Bir biitlin olarak romeria hacci, hareket halindeki genis bir koro,
bigcimlendirilmis hareket halindeki bir koro olarak goriilebilir; davul ve fliit ¢alan
Tamborilero tarafindan miijdelenen ve merkezinde Bakire Simpecado'nun yer aldig1
bir miizik alay1. Simpecado'nun arabasi ya da arabasi, El Rocio alaylarinin tematik ve
bununla birlikte duygusal odagini olusturur. Bir biitlin olarak ele alindiginda, El
Rocio'daki téren alaylarinin yapisi, Boliim 2'de anlatilan alegorik téren alaylarinin
0zel ornekleri gibi goriinmektedir: (1) Téren kipi Simpecado'nun odagi olarak
merkezi bir savag arabasinin ya da Triumph'un varligi; (2) sarki sdyleyen bir koro ve
neredeyse her zaman {iflemeli ve vurmali ¢algilarin varligi olarak miizikal bir sonug
bileseniyle paralel tek bir duygusal kip, "de Gloria" duygusal kipinde Sevillanas
Rocieras't s0yleyen koro olarak Hermandad ve Tamborilero'da davul ve fliitiin

varligi; ve (3) hayvanlarin ve/veya hayvan
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insanlar, Simpecado'yu ¢eken 6kiizler ve at binicileri. Elbette géze carpan fark, Rocio
korosunda efsanevi yaratiklarin ya da vahsi hayvanlarin bulunmamasidir. Ancak,
resimler agik¢a alegorik oldugu i¢in, bu resimlerin neyi temsil ettigini bilmeden,
efsanevi yaratiklarin ve vahsi hayvanlarin gercekten Rocio korosunda olup
olmadigindan emin olamayiz.

Sarki sdyleme alayinin miizikal ve duygusal odagi onun temel 6zelligi
olmaya devam etmektedir. Miizik, ritiiel ve belirli bir duygusal modalitenin, yani "de
Gloria" modalitesinin gelistirilmesi arasindaki iligkiler ilk olarak Rocio'da ortaya
¢ikar ve tiim romeria boyunca temel iligkiler kiimesi olarak ortaya ¢ikmaya devam
eder. Belirli bir duygusal kalibin olusturulmasi ve yapilandirilmasi, bu ¢alisma
boyunca dikkatin merkezi bir odagi olmaya devam edecektir. Bu baglamda, El
Rocio'nun romerasinin incelenmesi biiyiik dl¢ilide toren korosunun incelenmesidir.

Endiiliis'tin toplumsal yelpazesini yansitan bir singing communitas olarak,
romeria'y1 ger¢geklestirmek icin kendi kendine drgiitlenen sosyal varliklar olarak
ortaya ¢ikan Kardeslikler, Endiiliis toplumunda kiiltiirel estetik ve degerlerin aktarimi
icin 6nemli aglar haline gelir. Estetigin (bu ¢alismanin ilerleyen bdliimlerinde
gelistirilecek bir nokta olan haccin kendisi tarafindan yaratilan) sosyokiiltiirel bedenin
geneline bu aktarimy, ilk olarak téren korosunda ortaya ¢ikan bir communitas'in
varlig1 sayesinde biiyiik dl¢lide hizlanir. Dahasi, romeria estetigi, Coro Rociero gibi
yan kiiltiirel iiriinlerin yan1 sira sarki, dans, siir, resim, film ve benzerlerinin
yaratilmasi ve yayginlastirilmasi yoluyla Endiiliis toplumunun geri kalanina da

yayilir.
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Boliim 4: Tamborilero'nun Miizigi

Tamborilero'nun kesfi, bu yazar i¢in saha arastirmasinin en ilgi ¢ekici
sonuglarindan biri olmustur. Konuyla ilgili literatiiriin azli§1 nedeniyle, internet iki
cephede onemli bir kaynak oldugunu kanitlamistir. Bunlardan ilki ¢agdas cephedir.
Aragtirmaci i¢in internet, meraklilar (belirli bir konunun ya da disiplinin kendini
adami1s Ogrencileri; meraklilar hakkinda daha fazla bilgi i¢in 6. Boliime bakiniz) ve
yasayan Tamborileros tarafindan temsil edilen yasayan gelenekle temasi1 miimkiin
kilmustir, aksi takdirde saha arastirmast igin aylar, hatta yillar gerekebilirdi. Ozellikle
Luis Payno, Juanma Sanchez ve Chris Brady'nin web siteleri, yalnizca muazzam
kisisel katkilar1 i¢in degil, ayn1 zamanda diger ilgili meraklilarin 6grendiklerine
katkida bulunmalar1 i¢in odak noktalar1 olarak da paha bi¢ilmez olduklarini
kanitladilar.

Ikinci olarak, tarihsel cephe var. Tamborilero konusunda ¢ok az sey
yazildigindan ve bunlarin gogunun baskisi tiikendiginden, Payno ve Sanchez gibi bu
eserlere erisimi olan az sayida kisi, bu eserlerin igerigini diger arastirmacilarla
paylasabilmis ve bu siirecte kendi baslarina ¢cok degerli tarihsel ikincil kaynaklar
haline gelirken, ayn1 zamanda daha biiyiik tarihsel geleneklerin yagsayan
uygulayicilar olarak gilinlimiiz gelenekleri i¢in birincil kaynaklar olarak islev
gormiislerdir. Tek bir Tamborilero gelenegi oldugunu séyleyemeyiz, ancak bu
boliimiin aydinlatmaya baslayacagi gibi, cografya ve ylizyillar boyunca son derece

kiskirtic1 ortakliklar paylasan birgok gelenek var gibi goriiniiyor.
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Leydi'nin habercisi

Rocio'da Tamborilero ii¢ ezgi ¢alar: E/ Camino ("The Walk" ya da "The
Way") gecit torenleri ve hac yollar1 boyunca; EI Romerito ("The Little Pilgrim") ayni
amaglar icin ama neredeyse o kadar degil; ve Al Alba ("At Dawn," "Going at Dawn,"
ya da "Toward the Dawn") El Rocio'ya giden yol boyunca sabahlar1 yapilan
eglenceler i¢in. El Rocio'nun Tamborilero ezgilerinin agik ara en {inliisii "El Camino
"dur. Tamboriler bu ezgiyi Rocio alaylarinda ¢alarlar ve belki de tiim Endiiliis'te en
iyi bilinen Tamborilero ezgisidir. Ezginin her ¢aliniginda kii¢iik varyasyonlari
oldugundan, Sekil 4-1'de ezgiyi daha 6nce duymus olan herkese standart gelecek bir
varyasyon yarattim.

Ug melodik bdliim her zaman ayni sirada yer alir ve bunlar transkripsiyonda
parantezli harflerle belirtilmistir. Akilda tutulmasi gereken 6nemli unsur, bu
melodinin Tamborilero toplulugu tarafindan tanimlanan sin fin ("sonsuz") melodiler
kategorisine karsilik geldigidir.'* Bu melodiler, gii¢lii sonlandirici kadanslardan
yoksun olduklari i¢in sonsuz varyasyonlar i¢cinde dondiiriilebilir.

Genellikle paradoksal bir sekilde Arap ya da Kuzey Iber etkisine atfedilirler
ve Endiiliis melodilerinin atipik oldugu diistiniiliir (Sanchez 2006). Arap kdkenini
destekleyen bir ipucu, Avrupalilar tarafindan mimari dekorda (A.C.D. sozligi) i¢ ice
gecmis motiflerin sonsuz doniisiinii veya edebiyatta, klasik /001 Binbir Gece
Masallari'nda (Burton [1821] 2001) gosterildigi gibi "hikaye i¢inde hikaye" veya
"rliya i¢inde riiya" olarak i¢ ice gegmis hikayelerin doniisiinii ifade etmek igin
kullanilan "arabesk" kelimesinde yatiyor olabilir. Merchante (1999, 56), baz1 Ortacag
Endiiliis melodilerine Arap kokenleri atfeden ve sik sik tekrarlanan bir diisiinceye

sahiptir.
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Ribera'nin "Cantigas de Santa Maria"!® (1922) adl tinlii ve tartismali analizinde ve
Arap miiziginin Bati miizigindeki etkisini teorilestiren ¢alismasinda (1927). Bununla
birlikte, daha sonra yapilan arastirmalar, Ortagag'a ait Cantigas ezgilerinin ¢ogunun,
Magribiler arasinda kullanilmayan ve kullanilmayan makamlar1 kullandiklar1 i¢in
Bat1 Avrupa kokenli oldugunu gostermistir (Cunningham 2000). Camino ezgisi, bu
boliimiin ilerleyen kisimlarinda ele alinacak olan ikinci ezgi "Al Alaba" gibi
kesinlikle bu kategoriye girmektedir.

Bu iki ezginin modu, Cunningham'in da belirttigi gibi (2000, Giris), Kuzey
Afrika'nin Nauba geleneklerinde nadir goriilen (hatta hi¢ bulunmayan) Dorian ve
Mixolydian modlari olan Cantigas'in baskin modaliteleri ile uyumludur
-Endiiliis kokenli Ortacag Magribi miizik geleneklerini temsil eden ve
Cantigas'inkiyle yaklasik olarak ¢cagdas olan gelenekler (Ribera 1922 ve 1927;
Proché 1995; D'Langer). Su ana kadar, glinlimiiz Tamborilero ezgilerini Cantigas'in
ezgileriyle dogrudan 6zdeslestiremedim, ancak Cantigas minyatiirlerinde iki
Tamborilero tasvirinin bulunmasi (bkz. Sekil 4-7), ne derece oldugu belirsiz olsa da,
bu eserlerle bir iliskileri oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, Tamborileros'un
giiniimiiz romerialarinin hepsinin Marian oldugu hac yolculuguyla baglantili olmasi
ve Cantigas'in hepsinin Marianizme adanmis olmasi, tek bir minyatiiriin varliginin
ortaya koydugundan daha derin bir baglant1 olabilecegini diisiindiirmektedir.

Giintimiizdeki iki ezginin "sonsuz" karakteristigi muhtemelen
Tamborilero'nun ritiielin gerekliliklerine gore herhangi bir anda alay1 baslatmasina ve

kapatmasina izin vermek i¢in kasith bir miizik aygitiydi.
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"E| Camino” Uzerine Yorumlar

El Camino

Tamborilero tune
Transcription: W. Gerard Poole
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Note: The third accent on the 5th beat. though 11 much

hghter than the ones on 1 and 2, 15 nonetheless extremely

impartant to the feel of the rhythm, and to melodic phrasing.
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Sekil 4-1 Tamborilero ezgisi '"El Camino '""nun transkripsiyonu
(Transkripsiyon W. Gerard Poole tarafindan yapilmistir)
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Bu ezginin ilging bir 06zelligi, bir ikilinin hemen ardindan gelen icli
sayimdan olusan 5/8'lik olctidiir: 12 123 (ya da 12 345), aksanlar 1 ve 3'te sayilir. Bir
6l¢ii i¢indeki vurgular Endiiliisliilerin compas dedikleri seydir.

Ispanya'da ve 6zellikle Endiiliis flamenkosunda iiclii ve ikili 6l¢ii kombinasyonlar
yaygin olsa da, bunlar genellikle belirli ritmik kalib1 veya compds"t tanimlayan farkli
vurgulara sahip iki @iclii grup ve ii¢ ikili gruptan olusur. Uclii ve ikili 6l¢iilerin bu
kombinasyonlar1 genellikle flamenkodaki Soleares formunda (123 123 12 12 12)
veya Seguiriyalarda (12 12 123 123 12) oldugu gibi 12 sayilik bir 6l¢ii iginde
bulunur. Ancak "El Camino "nun asimetrik 5/8'lik &l¢iisii Ispanya'da "cojo" ya da
"topal" 6l¢ii olarak adlandirilir ve Tamborileros'un yarimada genelinde kullandig1
birkag 6l¢iiden biridir (Sanchez www 2006).

"El Camino" i¢in iki gii¢lii vurgu 1 ve 3'te olmasina ragmen, besinci sayimda
daha hafif olan ii¢lincii bir vurgu melodik ifadeyi isaret eder. Bu, sayinin bu iigiincii
aksanla - aslinda ilk degil son vurusla - basladig1 izlenimini verir. Ritmik kalipla
dogrudan uyusmayan bir ciimle kalib1 Endiiliis miiziginde, 6zellikle de flamenkoda
yaygin bir olgudur.

Bu ritim kalibin1 denemeye basladigimda, yiiriirken ¢almak i¢in garip bir dl¢ii
oldugunu diisiindlim. Bir siire yiirlidiikten sonra, kompaslar1 alkigladim ve melodinin

dogaglamalarini sdyledim, ancak asag1 vurusun ayak adimlarimla siirekli yer

degistirmesinin, bir denge gorevi goren kendi karsi ritmini yarattigini fark ettim. His
stirekli olarak (benim hissettigim gibi) bir yandan diger yana hareket ediyor, ileri
adimlarimi ¢aprazliyordu. Bu etki, melodinin "sonsuz" donme etkisinin ilging bir

ritmik sonucuydu.
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Ezgi, genellikle Dorian modu olarak adlandirilan moddadir (son zamanlarda
caz miizisyenleri bu Yunanca isimleri major gamin belirli gam derecelerinde
baslayan yiikselen melodik gamlara atfetmislerdir), bu da Rociero fliitiiniin modudur
(bir sonraki boliimde daha ayrintili olarak ele alinacaktir). Dort temel olay
gergeklesmelidir. (1a)'da, modun 5% adresindeki giris her zaman s6z konusudur. (1a)
ve (1b) arasinda olanlar, her zaman ayn1 temel melodik konturu takip etse de,
Tamborilero'nun tonik "re "ye karar vermeden 6nce 5" derecesi etrafinda kag stisleme
yaptigma bagli olarak daha uzun veya daha kisa olabilir. Ikinci olay, modun 7t
derecesi olan tiz "c¢ "ye dogru olan harekettir. Calicinin teknik hizina ve stiline bagh
olarak bu hareket gam bazinda olabilir ya da yolda birkag ton atlayabilir. Ornegin,
ayni icracinin ayni performansta notaya her iki sekilde de yaklagtigini duydum. 7t
derecesine ve siislemesine ilerlemeler, ardindan 5™ derecesindeki (olay 3) gegici
kadanslar ve siislemeleri, belirli sinirlamalar olmaksizin devam edebilir. 7'deki
stislemeler™ genellikle en uzun siireli olanlardir. Genellikle 7% 'ye iki ilerleme ve 5%
'deki kadansindan sonra, 5™ civarinda, genellikle 7" 'deki siislemenin yaklasik yarisi
kadar uzun olan baska bir siislemeli boliim olacak, ardindan tonikteki son ¢oziime
kadar 2" derecesini siisleyen daha da kisa bir boliim (olay 4) gelecektir. Tamborilero
buradan 7 derecesine kadar ilerleyebilir ve alayin durdugu her an son tonige dogru
algalan dongiiye devam edebilir. Dogrudan 5% derecesine dondiiklerini nadiren
duydum (olay 1a). (1a)'daki ilk baslangictan sonraki dizi daha sonra (1b) ve (4)'lin

¢Oziiniirliigl arasinda donecektir.
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"Al Alba" veya "La Diurna" Uzerine Yorumlar

"Al Alba" melodisi (bkz. Sekil 4-2, asagida) "The Camino" ile ayn1 "sonsuz"
niteligi gosterir. Bunu, melodinin agik¢a diyatonik anahtar tonalitesinde olmasi
nedeniyle kolayca gli¢lii bir sona getirilebilecek motifler olan belirli motifleri siiresiz
olarak uzatarak yapar. Bu durumda "sonsuz" motif, merkezi melodik temanin ikinci
yarisina dayanir. 4-14. 6l¢iiler taninabilir melodinin ilk yarisini sunar. 14-20. dl¢iiler
taninabilir melodinin ikinci yarisini sunar. (Duydugum orkestrasyonlu versiyonlar
melodinin bu kisminin altina major bir akor yerlestiriyor ve gamda dordiincii yerine
ticiincii basamagi kullanarak saf fliit melodisinde 6nerilmeyen bir V/V yaratiyor). 20-
26. olgiiler ikinci yarty1r motif olarak sonsuza dek uzatir. 26-32. dlciiler melodinin
ikinci yarisini tekrarlar. 30-45. Slgiiler motif uzantilarin1 daha da gelistirir. 45-50.
dlgiiler melodinin ikinci yarismni yeniden sunar. Ugiincii, bagimsiz bir melodik
varyasyona kisa bir giris yapilir (47-58. dl¢iiler). Bundan sonra, tipik olarak ters
sirayla temel melodiye geri doniiliir - ikinci melodik yar1 (59-77), sonra da sonuna
kadar ilk melodi (79-95). Motif varyasyonlarinda Tamborilero en biiyiik 6zgiirligi
kullanabilir ve motifleri uygun gordiigii sekilde dondiirebilir, yeter ki temel melodiye
geri donsiin, once ikinci yari, sonra da bitis i¢in ilk yari.

Sekil 4-2 Tamborilero Juanma Sanchez'in ""Al Alba" Transkripsiyonu

Yakin zamanda, taninmis Tamborilero Antonio de Huelva ile yaptig1 goriismelerin
ardindan, varyasyonunu revize etmeye karar verdi ve ben de bu revizyonu bekliyorum.
Tartismal unsur asagidaki metinde belirtilmistir.
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Al Alba

Drum beat throughout
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Al Alba (Continued)
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Al Alba (Continued)
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Olgii 35'ten baslayarak, Olcii 75'te bu boliimlerin, genellikle herhangi bir
icrada oldugu gibi, bir¢cok varyasyonla nasil sonsuza kadar uzatilabilecegi goriilebilir.
Alayin sona ermesi gerektiginde, temel iki cimle motifinin varyasyonlari baglangigta
ezginin ¢ogunu olusturdugundan, son bitis ciimlesine (90-95. Olgiiler) ezginin

herhangi bir yerinden kolayca atlanabilir.

"Romerito" ("Klguk Haci") melodisi

Internet iizerinden iki taninmis Tamborileros'a (Juanma Sanchez ve Antonio
de Huelva) danistiktan sonra, "Romerito" adli ezginin aslinda Huelva eyaletinden
baska bir téren ezgisinin melodik bir parcgasi oldugu ve "Al Alba "ya dahil edildigi
ortaya ¢ikmistir. 47 ila 58. Olgiiler bu ezginin pargalaridir ve bu nedenle, bazi
kaynaklar 6yle oldugunu iddia etse de, ger¢ekte El Rocio'nun ayr1 bir toren ezgisi

degildir (Martinez 1989, 2). Bu ezgiyi hi¢ duymadim
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Rocio boyunca kendi basina ¢alinan bir melodiydi ve bu yiizden Granada
Tamborilero'sunun bunu ¢calmamayi tercih etmis olabilecegini diisiindiim. Ancak
durum bdyle degildi ve bu durum yukaridaki iki Tamborilero tarafindan agikliga
kavusturuldu. Dahas1 bu ¢6ziim mantikli. Camino ezgisinde ortaya ¢ikan ii¢ boliim
daha sonra Alba'da yansitilir: ilk melodik yar, ikinci melodik yari, ardindan motif
varyasyonlarinin doniisii ve zaman varsa ters sirada veya gerekirse dogrudan basa
doniis.

Etnomiizikologlar i¢in bu tartismanin ilgi ¢ekici yani, Juanma Sanchez'in
sahsinda meraklilarin ve Antonio de Huelva'nin sahsinda profesyonellerin, herhangi
bir resmi kuruma ihtiya¢ duymadan gelenek i¢inde standartlar1 saglamak i¢in isbirligi
yapmalarindaki roliidiir. Ayn1 zamanda gelenegin hala nasil canli ve iyi durumda

oldugunu da gdstermektedir.

Uc delikli (veya tonlu) "¢coban" fliitii

"Chiflo, Chifla, Gaita, Pito, Txistu, Silbo, Chirula", enstriiman yapimcisi Luis
A. Payno'nun dénem enstriimanlarinin tarihi ve yapimu ile ilgili web sitesinde ii¢
delikli fliit ailesi i¢in verdigi ¢esitli isimlerdir. Rociero fliitii genellikle Gaita Rociera
olarak adlandirilir ve Pito Rociero ("Rocio Diidiigii") olarak da bilinir:

"Tablacinin borusu bir diidiiktiir; tahtadan yapilmistir, ancak miizikal yapisi
tam olarak penny diidiiglinkine benzer, tek bir dnemli 6zelligi vardir, o da alt1 yerine
sadece li¢ delige sahip olmasidir. Soyledigim gibi, kavalin sadece ti¢ deligi vardir
(isaret, orta parmak ve bagparmak tarafindan durdurulur); bunlar dért temel tonu

verir, ancak bunlar enstriimanin ¢alisma skalasinda yer almaz" (Darwin 1914).
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Sekil 4-3 "Uc Delikli Fliit" ya da "Coban Fliitii"
(Fotograf Luis Payno'nun izniyle, http://www.es-aqui.com/payno/arti/flauta3.htm)

Dort temel ton da gliniimiiz Gaita Rociero'sunda kullanilmamaktadir (Payno;
Sanchez 2006; Juanma Séanchez ile kisisel yazismalar ve kisisel gozlemler). Bununla
birlikte, temel perdeler yakin zamanda standart hale gelmistir ve enstriiman ve
varyantlar1 agikc¢a solistler tarafindan ¢alinmak iizere tasarlanmis olsa da, modern
Gaita Rociero bazi alaylarda zaman zaman bir topluluk olarak ¢alinmaya baslamistir.
Bazen sekiz ya da daha fazla Tamborilero bir arada ¢alabilmektedir. Almonte
Hermandad", Bakire'yi Hermitage'den ¢ikarmak i¢in alay halinde geldiklerinde
bunlardan birkag¢ini kullanir (bkz. Itinerary, Sunday 2003, App. B). Ayni sekilde,
sahit oldugum Tamborilero Ayini'nde de (bkz. Seyahatname, Cumartesi 2004, Ek B)
en az otuz kisi birlikte ¢aliyordu.

Rocio fliitiinlin normal ¢alisma skalasi, yedi oktavlik bir piyanonun en iistteki
12 veya 13 notasina karsilik gelir. Galoubet'in skalasi taborer'in borusunun {igte bir
altindaki Si bemolde baglar. Asagida Sir Francis Darwin'in {i¢ delikli fliitiin tonlarini

gosteren ¢izimi yer almaktadir (ilk dort temel nota olan D, E, F#, G haric).
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Sekil 4-4 Ug delikli fliit icin parmak kahplari, Francis Darwin tarafindan
gosterilmistir Parmaklar D ve G anahtarlari icin verilmistir. Her nota icin iistteki
daire basparmak deligini temsil eder; 1 ve 2 sirasiyla birinci ve ikinci parmaklar
icindir. Siyah dairelerin kapali, beyazlarin ise acik olmasi gerekir. Yar1 acik olan
delikler yar1 beyaz, yari siyah dairelerle temsil edilir. A2 ve B2 durumunda dairelerin
dortte iicii siyahtir; bu da kiigiik bir catlagin acik birakildig1 anlamina gelir. Her
borunun kendine has bir 6zelligi oldugunu unutmamak énemlidir. Ornegin,
enstriitmanlarimdan birinde G'nin basparmak deligi tamamen acik olmahdir ve
alternatif parmak (isaret deligi kapaliyken) oldukca akortsuzdur (Darwin 1914).
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Sekil 4-5 Luis Payno tarafindan verilen ii¢ delikli fliit icin parmak kaliplar
(Luis Payno'nun izniyle, http://www.es-aqui.com/payno/arti/flauta3.htm)
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Goriintise gére Darwin'in fliitiinlin boyutlarinda, ilk isleyen oktavda
miikemmel bir dortlii ile sonuglanmasi gereken tamamen kapali ve tamamen agik
pozisyon arasindaki temel iliskide kendini gosteren bir tutarsizlik vardi. Bununla
birlikte, agik pozisyon bazi ayarlamalar olmaksizin miitkemmel bir oktav vermiyor
gibi goriiniiyordu (Sekil 4-5'teki D1'in parmaklandiriimasiyla karsilastirildiginda
Sekil 4-4'teki G1 igin iki alternatif parmaklandirmaya bakin. Ayrica temel D1'in agir1
sigirilmis ikinci oktavinda da D2'de miikemmel bir oktav elde etmek i¢in telafi
gerektiren bir kusur var gibi goriinmektedir. Yine de Darwin minér 6% , ikinci
derecenin lizerindeki C1, iiglincii derecenin iizerinde ii¢ tonla sonuglanan E1 ve oktav
icinde fazladan bir yarim adim daha fazla tifleyebilmistir. Ayrica, birinci oktavin
tizerinde bir minér 61 B2 gosterirken, Payno faydaci araligin yalnizca ikinci
oktavdaki miikemmel 4'e kadar uzanmasini 6nermektedir. O halde Darwin, ekstra
kromatik C1 de dahil olmak iizere on dort ton elde ettigini iddia ederken, Payno
yalnizca on bir kullanilabilir ton oldugunu 6ne siirer.

Payno'nun asagidaki ton-adim-fliit ¢izelgesine gore (Sekil 4-4), Darwin
aslinda bir Ingiliz fliitii ¢aliyordu. Darwin makalesinde Fransiz Galuobet'inin Bb'de

basladigindan bahseder ki bu da Payno'nun ¢izelgesiyle ortiisiir:

TXISTU, SILBOTE,

GAITAS CHARRAY TABOR PIPE INGLESA Y

EXTREMENA Y CHIFLA  XRULA, SHIPLO FLAUTAS EUROPEAS  GAUOUBET
LEONESA ROCIERG RENACENTISTAS
STT TST TS TTT

Sekil 4-6 Olcek basamaklarina gore ii¢ delikli fliitlerin bolgesel versiyonlari
(Luis Payno'nun izniyle, http://www.es-aqui.com/payno/arti/flauta3.htm)
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Carlos Martinez, El Tamborilero: Método de Flauta Rociera (1989) ("Rocio
Fliitii i¢in Yontem") adli kitabinda Rocio fliitliniin yirmi kullanilabilir tonu oldugunu
one siirer. Bununla birlikte, sadece ilk dort temelin kullanilabilir oldugunu degil
(diger tiim otoriteler olmadigini iddia ederken), ayn1 zamanda ek bir {ist ton
perdesinin de kullanilabilecegini varsayar. Rocio'da higbir Tamborilero'nun bir oktav
ve dortte bir araliginin 6tesinde ¢aldigini duymadim ve duydugum bir¢ok kaydin
hi¢biri de bagka bir sey yakalayamadi. Eger miimkiin olsaydi, 2003 gezisinde
Granada i¢in ¢alan Tamborilero bunu yapabilirdi, ¢linkii kendisi dinledigim en
bagarili ¢algicilardan biriydi. Sevillanas danslarinin birgogunda ¢aliyordu, sadece
gecit torenlerindeki toren melodilerinde degil. Bu da onun fliit i¢in geleneksel
olmayan pargalari calmasini gerektiriyordu; bunlarin ¢cogu moderndi, hatta bazilar
sadece birkag yillikti. Juanma Sanchez ve taninmis Tamborilero Antonio de Huelva
ile yapilan kisisel yazigmalarda, fliit kapasitesine son zamanlarda {ist oktavin

eklendigi teyit edilmistir.

Kuzeyden gelen davul

Belki de Tamborilero Ispanya'da askeri alay ile dini alay arasindaki yakin
iliskinin soyundan gelmektedir (Chico 1999, 22-25). Sir Francis Darwin ({inlii
Charles Darwin'in oglu) 12 Subat 1914'te Ingiltere'nin Oxford kentinde "Morris
Dansgilar1 Toplulugu "na bu calgilara verilen ad olan "Boru ve Tabor" hakkinda
ilging bir teblig sunmustur: "Askeri davul ve zurna grubundan 'davulcular' olarak

bahsedilir; zurnaci diye bir kisi yoktur, o davulcu olarak tanimlanir" (Darwin 1914).
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Merchante'nin La Historia Antologica del Fandango de Huelva adli eserinde
yaptig1 ilging bir agiklama, "dag Tamborileros'u" ya da "serranos'un" kendi seslerine
sahip oldugundan bahsetmektedir. (Merchante 1999, 186). Endiiliis
Tamborilero'sunun davulu askeri bir saha davuludur ve aslen Huelva'nin dag
Tamborileros'u tarafindan kullanilmis, onlar da bunu Kuzey ispanya'dan

getirmislerdir (a.g.e., 186). Bu, Ortagag davulu ve taborunun daha kii¢lik davulu

yerine askeri bir davul kullanmalar1 bakimindan Rocio Tamborileros'unun
prototipidir (asagidaki Sekil 4-7 ila 4- 15'1 karsilastirin). Merchante danslarin, fliit ve
tamborun ve kastanyet kullaniminin Ispanya'nin hem kuzeyinde hem de giineyinde
bu kadar &ne ¢ikmasinin nedeninin Ispanyollarin Yeniden Fetih'i yavas yavas

gergeklestirirken ilerleyislerine eslik etmeleri olabilecegini ileri siirer (a.g.e., 187).

Sekil 4-7 Kuzeybati Ispanya'dan askeri tip tarla tamburu
(Fotograf Juanma Sanchez'in izniyle, http://www.Tamborileros.com/tamboril.htm)
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Sekil 4-8 Askeri besli ve davulcu graviirii, on yedinci yiizy1l
Bu ornekte, fliit giiniimiizde kullanilanlardan ¢ok daha uzundur ve davul sol koldan
sarkmak yerine bele baglanmis olabilir.

Merchante, Huelva'nin daglik bolgelerinden gelen bu 6zel Tamborilero'dan
bahsederken zonas marginales, yani "marjinal bolgeler" ifadesini de kullanir (a.g.e.,
186). "Venian a Andevalo pastores castellanos” ("Andévalo'ya [Huelva'da bir kasaba]
Kastilya'dan [Kuzey Ispanya'da bir bélge] ¢obanlar geldi") yazan 1269 tarihli bir
belgeden bahseder. Insan merak etmeden duramiyor, bir ¢oban neden askeri bir davul

tagir ki?

Tamborilero geleneklerinin tarihsel arka plan:

Sekil 4-8 ila 4-13, iki enstriiman kombinasyonunun yiizyillar boyunca ¢alma
amaciyla bir araya getirilme seklindeki varyasyonlar1 géstermektedir. Bu resimler her

durumda ayni1 temel fliite baktigimiz1 gostermektedir,
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ancak farkli eslik eden enstriimanlarla. Bununla birlikte, Sekil 4-9 ve 4-10'da
gosterildigi gibi, fliit icinde de varyasyonlar vardir. Temel siireklilik iki ayr1
enstriimanin birlesiminde ve birlikte calinma tarzinda yatar. Tamborilero 6rneginde,
drone ve ritim islevi, ritim lehine bir uzlasma olsa da davul tarafindan taginir

(Rocio'da dinledigim davullar her zaman temele yaklasacak sekilde ayarlanmist).

Toplumsal marjlarin sakini olarak Tamborilero, ayn1 zamanda alaylarin ve
hac yolculugunun ses bayragi ve rehberi

"Ortacagda tabor ve kaval, at arabacilarinin ve atlilarin gosterileriyle biiyiik
ol¢iide iliskiliydi. Ote yandan, her zaman bu rolii {istlenmemislerdir. Lincoln
Katedrali'nin Melek Korosu'nda 1270 yilindan kalma, kaval ve tabor ¢alan giizel bir
oyma figiir vardir" (Darwin 1914).

Francisco Herreros Estebanez'in Historia de Guaza'si (Fernandez 1997'de),
Kuzey Ispanya'da Tamborileros'un bir "¢agr1" islevi gordiigiinii ve halki dini bir
goreve cagirmak icin bir kdylin sokaklarindan iki kez gectiklerini 6ne stirmektedir.
Dogru, bu referanslar kuzeye aittir, ancak calgilar da kuzeydendir ve Reconquista'yi
giineye, Endiiliis'e tastyanlar da kuzeyliler olmustur (Durant 1950, Cilt 4, 697)
Bugiin Rocio'da Tamborilero her sabah Hermandad'i senlige cagirmaktadir.

El Rocio Hermandades gorevlilerinin tagidiklari makam asalarinin énemli bir
kisminin islevsiz faroller (gegmiste gece bekgileri tarafindan tasinan fenerler)
oldugunu akilda tutmak ilginctir. Bu asalar neden savunma ve uyanikligi sembolize

ediyordu? Bunun El Rocio Hermandades'inin
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Endiiliis'teki hac yerleri, daha 6nce Boliim 2'de tartisildig gibi, bir zamanlar X.
Alfonso gibi Ispanyol krallarmin Magribi topraklarmnin smirinda yeniden fethedilen
bolgeyi sinirlandirmak i¢in Bakire'ye "kale tapinaklar1" kurduklar1 bolgesel sinirlardi.
Bu sekilde, karsit kiiltiirler arasinda "kimsenin olmadigi topraklar" yaratildigini
gorebiliriz. Bekgilerin ve istila durumunda alarm verenlerin rolii, Hermandades'in bir
zamanlar Magribi istilacilara (ve ondan once kdyiin ya da kasabanin savastigi
herhangi birine) kars1 uyanik kalmada oynadig: rollerle baglantili olabilir.

Bu uygulamalar - koruyucu bir tanr1 adina toprak talep etmek ve bolgeleri
kutsal ilan etmek - agik¢a Yeni Ahit'in unsurlari degildir ve Batt Avrupa'nin
Hiristiyanligin gelisinden 6nceki uygulamalarina atfedilmelidir. Bu da bana
Tamborilero'nun Hiristiyanlik dncesi geleneklerin bir kalintis1 oldugunu
diisiindiirmektedir. Iberya'nin Tamborilerosu ile Britanya Adalari'nin Morris
Dansgilar1 arasinda dogrudan bir tarihsel baglanti ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sekil 4-
17'de on yedinci yiizy1l Ingiltere'sinden bir tabor ve kaval sanatcist ile bir Morris
danscist goriilmektedir. Morris danslariin Bat1 Avrupa'da Hiristiyanliktan nceye
dayandig1 soylenmektedir. Bu danslar yalnizca topragin ve meyvelerinin kutsanmasi
ve kutsallastirilmasiyla degil, ki bu da bereket geleneklerini akla getirmektedir, ayni
zamanda topragin korunmasi ve dolayisiyla sahiplenilmesiyle de
iliskilendirilmektedir.

Garland Encyclopedia of World Music, Cilt 8'in ilk sayfasinda sol eliyle {i¢
delikli bir fliit ¢alarken sag eliyle davula benzeyen bir sey tutan ve telli bir davul
enstriimanina vuran bir adamin fotografi yer almaktadir. Adam davul ¢almiyor;
Carlos A. Porro Fernandez'in "Antigua presencia de la flauta de tres agujeros en

Castilla" (Porro Fernandez 1994,
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8) Salterio, bordon , bordon perucusiva , bordon de cuerdas veya hatta "ttun ttun"
(Sekil 4-10) olarak adlandirilan on yedinci yiizy1l Kastilya'sindan eski davul ve fliit
kombinasyonuna alternatif olarak son bir icat oldugunu anlatir. Uzerinde bir dizi
drone telinin gerildigi, oktavlara ve beslilere ayarlandig1 ve bir davul ¢ubuguyla
vuruldugu uzun bir tinlama odasindan olusur.

Hem Rocio'da hem de kayitlari dinlerken, Tamborileros'un davullarini
oldukea algak ve fliitiin en diisiik temeline yakin bir sekilde "akort etme" egiliminde
oldugunu fark ettim. Baz1 durumlarda bu ses belirginlesir ve trampet yar1 drone
etkisine doku katar. Garland'a gore, tek basina, kendine eslik eden Coban fliitii ya da
"ii¢ delikli fliit" calanlarin gelenegi Bat1 Avrupa'da yaygindir ve ayrica Ingiliz
adalariin Bardic, Morris ya da Mummers dans gelenekleri gibi ¢esitli ritiiel
gelenekleriyle baglantilidir (Brady 2006; Groves Cilt 14, 762-764: Garland 1998-
2002, 8: 2-4).

On {iglincli yiizyila ait bir Marian sarkilar1 koleksiyonu olan "Cantigas de
Santa Maria" minyatiirlerinde Cantiga (sarki) 120 minyatiiriinde iki fliit ve tabor
calan kisi tasvir edilmistir (400 Cantiga'nin tamaminin analizi icin Anglé 1943'e ve
her onuncu sarkiy1 olusturan "Loor" ya da 6vgii sarkilarinin analizi i¢in Cunningham
2000'e bakiniz). Ortacag sanat¢isinin el konumlandirmasini dogru bir sekilde tasvir
edip edemedigi ya da ayni1 boru ve tabor kombinasyonunda farkli bir fliit tiiriiniin
calinip ¢alinmadigi net degildir. Kesinlikle ellerin konumu ti¢ delikli ya da baska bir
fliit tiirli i¢in dogru goriinmemektedir ve fliit ¢ok daha kisa goriinmektedir. Ayni1
sekilde davulun askiya alinma sekli de tuhaf goriiniiyor. Boynun etrafindaki kayis

davulu iterek gergin tutuluyor olabilir.
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Boyunla direnirken fliit eliyle ileri dogru itmek pratik goriinmese de yine de
miimkiindiir. Sekil 4-15'teki saman tipi figiir de davulu benzer bir yontemle tutuyor
gibi goriinmektedir (geyigin gogiis kiirkii icinde bir insan yiizii ve belki de insan arka
ayaklar1 olduguna dikkat edin).

Egidio de Samora'nin 1260 tarihli Ars Musicales'i (Payno) iki enstriimani
birlikte ¢alarken g6z dniinde bulundurulmasi gereken ses dengesine atifta bulunur ve
San Esteban Salamanca kilisesinin cephesinde on altinci yiizyi1ldan kalma fliit ve
tambor ¢alan bir melek vardir (Sanchez). Higinio Anglés, 1539 tarihli La musica en
la corte de Juan Carlos V adli eserinde, orada tamburino olarak adlandirildiklarindan
bahsetmektedir. Ancak Anglés'e gére bunlar dans ustalariyla iligkiliydi ve bazen de
onlardi (Anglés 1944, 46). E. Garci Chico, 1631'de "Habria de ser una danza de
zapateado y toqueado de ocho personas y su tamboril y flauta." ("Zapateado ve
toqueado dansinda ocho kisi ve onun tamboril ve flautas1 vardi.") tespitinde
bulundugu "Las Danzas del Corpus” alaylarinda onlara atifta bulunur. ("Sekiz kisi ve
onlarin fliit ve taboruyla bir dans yapildi.") (Garci Chico "Papeletas de Historia y
Arte," 1951 i¢inde Brooks 1988, 16) Bu durumda, "fliit ve tabor "un bir alay i¢indeki
dansa eslik ettigini gorliyoruz. Lynn Matluck Brooks, Dances and Processions of
Seville in Spain's Golden (1988) adl1 kitabinda, alaylarin hem gecit torenlerinde hem
de durduklarinda dans ettiklerine deginir (161, 175, 186).

Tamborileros'un dini tdrenlerle iliskilendirilmesi, bugiin hala Ispanya'nin her
yerinde, bandolarin ancak yakin zamanda onlarin yerini aldig1 Semana Santa
torenleri de dahil olmak {izere kanitlanmaktadir (Chica 1999, 30-33). Ancak
Endiiliis'tin El Rocio gibi romerialarinda geleneksel demirbaslar olarak kalmaya

devam etmektedirler,
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alaylar1 yonetir ve danslar i¢in ¢alarlar. Rocio'da dansa sadece duraklarda rastlariz,
asil gecit torenlerinde degil. Tamborilero her zaman alay1 yonetir ancak duraklarda
dans i¢in her zaman ¢almaz. Bununla birlikte, duraklarda dansgilar i¢in ¢alan
Tamborilerolar daha basarili oyuncular olma egilimindedir.

Merchante'nin, biiylik, askeri tip sahra davulunun Huelva'ya, Huelva'nin
daglik bolgelerine yerlesen Kastilyali (Aragdén'un yaninda ve bir zamanlar onunla
birlesmis olan) Tamborileros tarafindan getirildigini iddia ettigini belirtmistim
(Merchante 1999, 186).

Bununla birlikte, Payno'nun Leon ve Extremadura'ya (Huelva'nin hemen bitisiginde
ve kuzeyinde yer alan eyalet) atfettigi mod (flamenko ve caz miizisyenleri arasinda)
yaygin olarak "Frig" dizisi olarak adlandirilan, Mi'den baslayan ve flamencolar
tarafindan "Endiiliis kadans1" olarak adlandirilan, tonige (genellikle Mi) TTS inen
dort akorlu bir kadans ile karakterize edilen bir dizidir. Ancak bu isimlendirme kafa
karistiricidir. Yunan modlar ¢ikistan ziyade iniste tanimlandigindan (Stolba 1990;
62-63; Groves Cilt 14, 663-664), modlar1 Ton Semiton dizilerine gore adlandirmak
yaniltict olabilir.

Bununla birlikte, Endiiliis kadansi daha ¢ok inici La minér, Sol Major, Fa
Major, E-Major ilerleyisiyle karakterize edilir. Bir mod olarak islevsel bir akor
yoktur, ancak Endiiliis kadansi i¢inde, bir anahtar olarak goriildiigiinde, son akor
Majordiir, bu da dizinin besinci adim (E) etrafinda bir tonal merkez ile A-harmonik
minor olarak goriilmesine neden olur, F ile yarim adim iligkisi ile vurgulanir, bu da
islevsel armoni agisindan bir yedek V/V iliskisi olarak goriilebilir. Yunan modlari

gibi Endiiliis kadansi1 da tonige dogru bir inis ile karakterize edilir,
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Bununla birlikte, tonikten bir yiikselisten ziyade, tonigin La m1 yoksa Mi mi oldugu
her zaman net degildir. Endiiliis dizisi, armonik baglama bagl olarak yiikseltilmis
veya dogal iiclincti "g" kullanir ve bu baglama bagli olarak Endiiliis kadansina bir
mod veya bir anahtar olarak bakilabilir.
Bu belirsizligin kokleri, hem modal hem de fonksiyonel armoni sistemlerinin bir
arada var oldugu, fonksiyonel armoni anahtar sisteminin ilk kez formiile edildigi ge¢
Ronesans ve Barok donemlerine dayanir (Stolba 1990, 283). El Rocio'nunkiler de
dahil olmak iizere, Huelva'nin bir¢ok romeria téren ezgisinin ne zaman bestelendigi
bilinmemektedir. Ancak, 5. Boliim'de daha ayrintili olarak gdsterecegim gibi, gitar
sert bir ¢algi oldugundan Endiiliis ezgileriyle sik sik catisir ve bu nedenle baz1 eski
sarki formlariyla birlikte calinmaz. Bazi Tamborilero ezgileri, Endiiliis kadans1 ve
major-mindr akorlari kullanilarak gitar esligiyle iyi gider, ancak digerleri gitmez.
Endiiliis kadansinin (inici) TTS formiilii olan bu gam/mod, Rocio'nun gectigi
Endiiliis eyaleti Huelva'da (Merchante 1999, 15-17) ortaya ¢ikan miizikal sarki ailesi
olan fandangolarin temel modudur. Ancak Gaita (ya da pito) Rociero, Dorian ya da
Aolian modunun ton, semiton ve ton diizenini gosterir (yine, temel major anahtar
icinde yiikselen modlar i¢in Kilise modu isimlendirmelerini degil, yaygin kullanim
isimlendirmelerini kullantyorum). Gaita Rociero'nun tonalitesi aslinda fandango
ailesine hi¢ uygun degildir, bu da Tamborileros'un neden sadece toren alaylarinda

kullanildigin1 ve Endiiliis miizigi disinda pek bir role sahip olmadigini agiklayabilir.
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bu roliin. Flamenkoda insans i¢in kullanilan ii¢ delikli fliitlerin hi¢birini duymadim.

Huelva'da, Rocio'nun Romeria'st sirasinda, biiyiik tamburlarin eslik ettigi, cok
ince borudan yapilmis, agudas rocieras gaitalari gogalir, torenleri abren eder
ve senlikleri ve romerialar siirdiiriir. Suelen tener la boquilla protegida por
una pieza de cuerno. Isin ilging yani1, Endiiliis'iin bu bdlgesinin folklorunda
her gecen giin daha da 6dnemli bir enstriiman haline gelmesine ragmen, yilin
geri kalaninda hig¢ goriilmemesi. (Payno )

(Huelva'da [El Rocio'nun diizenlendigi eyalet; bkz. Ek B], EI Rocio
romeriyasi sirasinda gaita rociera popiilerdir, [bunlar] ytiksek perdeli, ince
boruludur, biiyiik davullar eslik eder, [bunlar] alaylar1 agar ve kutlamalar1
[yerel koruyucu azizlerin ve Bakirelerin kutlamalar1 oldugu anlagilmaktadir]
ve romeriyalari [sadece El Rocio degil, diger romeriyalar] takip eder. Agiz
kisimlar1 hayvan boynuzundan yapilmis bir parca ile korunur. Ilging olan,
Endiiliis'iin bu bolgesinin folklorunda giderek daha fazla ana enstriiman

konumunu almalarina ragmen, yilin geri kalaninda duyulmamalaridir) (benim
gevirim).

Fliitlerin romerialar ve fiestalar disinda higbir yerde duyulmadigina yapilan
bu atif ilging ¢linkii gézlemledigim ve CD koleksiyonlarinda duydugum kadariyla bu
fliitler sadece torenlerde kullaniliyor, Payno'nun muglak "folklor" kelimesini
kullanarak tam olarak s6ylemedigi sey, Tamborilero'nun sadece dini torenlerde
caldigi. Dahasi, dogrudan Kilise hiyerarsisi tarafindan desteklenen alaylar disindaki
tiim "halk" veya dini alaylar i¢in bir simge haline gelmistir. Tamborilero'nun,
yukarida da belirtildigi gibi, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda yerini biiytik askeri
bandolara birakana kadar bir zamanlar tiim Kutsal Hafta alaylarinin lideri oldugunu

biliyoruz (Chica 1999: 30-33).
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Sekil 4-9 "Boru ve tabor" calanlarin minyatiirii, on ii¢iincii yiizyil
(X. Alfonso'nun "Cantigas de Santa Maria" adli Marian adanmishk sarkilari
koleksiyonundan)

Sekil 4-10 Ug delikli fliit ve on yedinci yiizy1l bordonu
Bordoén, Bask bolgesinden bir drone enstriimanidir.
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Sekil 4-11 Melek Tamborilero, on altinci yiizyil Pedro

de Berruguete'nin bir tablosundan detay

B A .J- I 1

Sekil 4-13 Fliit ve can calan kral, on iiciincii yiizyil

Burada, Leon Katedrali'nin dogu cephesinde gosterilen kombinasyon, Sevilla
eyaletindeki Sevillanas Correleras'a eslik etmek icin (aym kisi tarafindan calinmasa da)
hala kullanilmaktadir.
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Sekil 4-14 Luttrel Psalter'den detay, British Museum, on altinc1 yiizyil Bir
savas illiistrasyonu mu?

Sekil 4-15 Samanistik g:izilil, Iskender'in Romani, on dordiincii yiizyll Hayvanmin
gogsiinde bir insan yiizii goriindiigiine ve arka ayaklarin insan ayaklari olduguna
dikkat edin.

Sekil 4-16 Hayvan terb1yec1s1, Iskender in Romam on dérdiincii yuzyll
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Sekil 4-17 Morris Danscisiyla birlikte boru ve davul calan kisinin tahta
baskisi, 1600 civar1 William Kemp'in Nine Daies Wonder adli kitabindan,
Londra, 1600.'°

Sekil 4-13, fliit ve ¢an calan bir krali tasvir etmesi bakimindan ilgingtir. Can
bir¢ok farkli diizeyde 6nemlidir: evcil siirii hayvanlarini kontrol etmek i¢in kullanilan
bir enstriiman, Katolik Kilisesi'nin bir ¢cagr1 araci ve bir¢ok sosyal kullanim i¢in bir
uyari cihazi. Can, Sevilla bolgesinin bir halk miizigi olan Sevillanas Correleleras'ta
vurmali bir enstriiman olarak kullanilir. Bu iliskilerin -alarm, ¢agri, onciiliik ve siirii-
hepsi, bu caligmanin da ortaya koyacagi gibi, Tamborilero'nun ¢esitli tarihsel
islevleridir.

Ayrica, Sekil 4-15 ve 4-17'nin ortaya koydugu gibi, Hiristiyanlik 6ncesi ritiiel ile
olan iligki, ne ol¢iide oldugu hala net olmasa da, agiktir. Sekiller ayn1 zamanda saray,
ordu, din adamlar1 ve "halk" arasindaki sosyal katmanlarin iglevlerini de ortaya
koymaktadir. Bu kisa tarihsel incelemeden ortaya ¢ikan sonug, Tamborilero
geleneginin bir zamanlar Ortagag'in sosyal katmanlarinda yaygin oldugu ve
koklerinin ¢cok daha eski geleneklere isaret ettigidir. Ancak Ortagcag'in sonlari ile

gilinlimiiz arasinda bir yerde gelenekler sadece kirsal ve "folklorik" uygulamalarla
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sinirl hale gelmistir ki bu da Iberya'da dini olanla yakindan baglantilidir.

127



Guiniimiiz Tamborilero

Tamborilero geleneklerinin, Endiiliis'iin romerialari ile baglantili olanlar
harig, yirminci yiizyila gelindiginde Ispanya genelinde neredeyse tamamen yok
oldugu daha 6nce tartisilmisti. Ayni sekilde, Jorge de la Chica'nin (199, 23-24)
aktardigi tizere, Tamborilerolar on dokuzuncu ylizyilin sonlarina kadar Endiiliis'teki
Kutsal Hafta alaylarina bile miizikle eslik ederlerdi; bu tarihten sonra ise yerlerini
askeri bandolar1 6rnek alan bandolara biraktilar - gogu zaman, bugiin bile oldugu

gibi, bunlar cesitli askeri akademilerin bandolariydi. Bat1 Avrupa'nin geri kalaninda

bu gelenekler neredeyse tamamen ortadan kalkmaistir.

Sekil 4-18 Modern Rociero Tamborilero, resmi olmayan bir sekilde giydirilmis
Madalyon onun bir Hermandad'a ait oldugunu gosteriyor. (Fotograf Juanma
Sanchez'in izniyle)
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Sekil 4-19 La Curra (" The Urchin'") kadinlari tarafindan kullamlan modern Rocio davulu
Goriildiigii iizere, davul oldukg¢a biiyiiktiir ve sarki icin kullanilmadig1 zamanlarda
genellikle bir sehpa olarak hizmet vermistir. (Fotograf Lisa Rossini Johnson tarafindan
cekilmistir)

Britanya Adalarinin glinlimiiz Mummers Danscilar1 ya da Morris Danscilari,
bu danslarin orijinal miizisyeninin aslinda Darwin'in bahsettigi "boru ve tabor" ¢alan
kisi oldugunu ancak yakin zamanda fark etmislerdir. Bu durum ispanyol

Tamborileros ve Tamborileros ile Ingiliz Morris Dans gruplari arasinda yakin

zamanda kurulan iletisimle kanitlanmistir (Sdnchez 2006 ve Brady [Darwin 1914]),
ancak 1912 gibi geg bir tarihte Ingiltere'de hala bir kaval ve tabor ¢algicisi
bulunmaktaydi: "George Butterworh 1912'de Morris Dansg¢ilari i¢in bolgeyi
taradiginda [oxfordshire] sadece bir kaval ve tabor buldu, Bicster'l1 yasl bir adamin
elindeydi ve onunla Maid of the Mill ve Shepherd's Hey calabiliyordu" (Grove Cilt
14, 762).

1970'lerde ispanya genelinde Tamborilero geleneklerinde bir ronesans
yasanmistir. Ne Payno ne de Merchante bu yeniden canlanmay1 dogrudan El

Rocio'ya atfetmektedir, ancak Tamborilero'nun El Rocio'da sahip oldugu yiiksek
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itibar g6z oniine alindiginda (EI Rocio kasabasinda

130



Hermitage) ve o donemde romeria'nin 6ne ¢ikmasinin bir etkisi olmus olmalidir.

Endiiliis'te Tamborilero i¢in iki biiyiik okul Villamanrique ve tahmin
edilebilecegi gibi Almonte kasabalarinda bulunmaktadir. Villamanrique en prestijli ve
hatta en eskisi gibi goriinmektedir (Payno).!” Ugiincii bir dnemli okul ise Rocio'nun
kendi iginde faaliyet gdstermektedir. Bu okul, Sevillanas Rocieras'in tinlii
sarkicisi/sairi/bestecisi, kendisi de Sevilla'li olan Manuel Pareja Obregon tarafindan
kurulmusgtur. Obregoén klasik egitim almis bir piyanist ve besteciydi. Obregén,
1970'lerde El Rocio kasabasinin merkezinde satin aldig1 ve su anda torunu tarafindan
isletilen kiiciik bir otel olarak faaliyet gdsteren ve uygun bir sekilde Rocio olarak
adlandirilan bir evde okulu kurdu (2005 yilinda oteli ziyaret ettim). Su anda bunu
kanitlayacak yeterli kanit olmamasina ragmen, bana dyle geliyor ki Obregén'un
Tamborileros i¢in bir okul agmasindaki amaglarindan biri perdeleri ve araliklar
standartlastirmak olabilir. Bunu sdyliilyorum ¢iinkii bildigim kadariyla sadece
Rocio'da Ispanya'nin farkl1 bélgelerinden (hatta Kanarya Adalari'ndan) gelen ve
birlikte ¢alan biiyiik Tamborileros gruplarina rastliyoruz. Elbette bu yenilik, yukarida
anlatilan tarih g6z oniine alindiginda, kendi kendine eslik eden, gezgin solistler olarak
geleneksel rollerine tamamen aykiridir.

Obregodn bir piyanist oldugu i¢in, okulunda kendisiyle birlikte calabilmeleri
icin Tamborileros'a temperli akortu bile tanitmis olabilir (bu da daha fazla arastirma
gerektirecektir) (otelin biiyiik resepsiyon odasinda hala bir baby grand
bulunmaktadir). Romeria'nin son Pazar giinii otuz ya da daha fazla Tamborileros'un
birlikte ¢aldig1 "Tamborileros Ayini" diizenlendigine tanik olun.

Sahsen ben etkinligi biraz korkung¢ buldum. Tamborileros korosu
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ya da tam tersi. Onemli olaylar1 vurgulamak igin ayrilan her zamanda ayni melodiyi
caldilar, baska bir sey yapmadilar. Bu bana Camino'da katildigim "Roket Ayini "ni
hatirlatt1 (Bkz. Boliim 8). Bu kadar ¢cok Tamborileros'un bir arada ¢almasinin
yeniliginin, 70'lerdeki ronesans sirasinda elde edilen akort standardizasyonu
sayesinde yakin zamanda miimkiin olmus olabileceginden siipheleniyorum. Obregon,
standardizasyona dogru ilerlemenin 6nemli bir destekgisi olabilir.

Obregodn ayrica bir Misa de Romeros ("Hacilarin Ayini") yazmis ve burada El
Rocio romeria'sinin {i¢ Tamborilero ezgisinden birini kullanmistir: "El Alba", bu
boliimde daha dnce ele alinan ikinci ezgi, Meryem'e Salve Maria ad1 verilen bir dua
icin. Bu ezgi Endiiliis'te ve genel olarak Ispanya'da popiiler bir sarki olarak biiyiik
basar1 kazanmistir. El Rocio'da en yaygin olarak sdylenen dua budur ve bir sonraki
boliimde daha ayrintili olarak ele alinacaktir.

O halde Tamborilero gelenegi, aslinda toren lideri olmasa da, en azindan
Bakire i¢in gerekli ses "miijdecisi" gelenegidir. Bu sekilde Tamborilero, Endiiliis'iin
(ve muhtemelen bir zamanlar tiim Bat1 Avrupa'nin) ritiiel sistemine temel diizeyde
yerlesmistir: Kutsal Hafta, hac ziyaretleri, diiglinler, aziz giinleri vb. Bir zaman veya
yerde "Torenlerin Efendisi" olup olmadigi bu noktada net degildir, ancak her ne
sebeple olursa olsun, ylizyillar boyunca goriiniiste vazgecilmez olmustur. Bu nedenle
miizigi, tipki1 bugiin Endiiliis'te yukarida anlatilan "El Romerito" ve "El Camino"
ezgilerinde oldugu gibi, gecmisin popiiler miizigi i¢inde 6nemli bir unsur olmus
olabilir. Bize romerya ritiiel miiziginin popiiler miizige doniismesinin ilk drnegini

sunuyor. Ayni zamanda bize ge¢gmisten gelen bir muamma da sunuyor: neden o, tipki
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Koro, siirii hayvanlariyla ve efsanevi ya da vahsi hayvanlarla iligkili olarak siklikla

bulunur, miizik ve/veya térenle bir tiir evcil iligki icinde midir?

Boliim 4 icin Sonucglar

Tamborilero ile ilgili ilk bariz gézlem, El Rocio'daki islevinin Simpecado
arabas1 ve sancag1, yani Bakire'nin kendisi ve romeria i¢in miizikal bir haberci
oldugudur. Tekrar vurgulamak gerekir ki, onun varligi ne ¢evresel ne de dekoratiftir,
aksine merkezidir. Dahasi, toren ritiielindeki bu merkezi rol agikga yiizyillar 6ncesine
dayanmaktadir. Bu béliimde sunulan materyal, alay korosuyla iligkisinde, onun
koroya girdigi bir an bulmadigimizi, daha ziyade koroyu nerede bulursak, onu da
orada, su ya da bu kilikta buldugumuzu gostermektedir. Bu gercek, onun toren
ezgilerinin dogasina da yansimis gibi goriinmektedir. Ezgilerin "sonu olmayan"
yapisi, her an durabilecek hareketli bir alay1 yonetmek icin islevsel olarak ¢ok
uygundur. Ayni sekilde, Sevillanas Rocieras'a yaptigi uyarlama da onun toren
duraklarinda "dans ustas1" olarak islev gérmesini saglar. Tarihsel kanitlardan da
acikca anlasildig lizere, her zaman bagka islevleri de olmustur ve bunlar onu,
marjinallesmis gezginler de dahil olmak iizere, sosyoekonomik yelpazenin miimkiin
olan her katmaniyla su ya da bu zamanda iligskilendirmistir. Miiziginin popiiler
kiiltiiriin bir pargasi oldugu, en azindan Endiiliis'te bugiin hala tanik olunabilecek
sekilde popiiler kiiltiirii dini kiiltiire baglayan ritiiel ve torensel islevlerinin yani sira,

ilerleyenlerin 15181nda kesin gibi goriiniiyor.
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"Cobanlarm" fliitli ya da diidiigiiniin varlig1, miizik korosuyla iliskisi
baglaminda ilging ¢agrigimlara sahiptir ve askeri bir sahra davulunun varligi, en
azindan ge¢miste dini ve militan arasinda koprii kuran bir iglevin ikili amacina agikca
isaret etmektedir. Tamborilero'nun bakirenin gelisi ve sabahlar1 hacilarin
uyandirilmasi gibi ritiiel operasyonlari isaret eden kisi roliiyle baglantili olarak,
Hermadades'in uyaniklik ve uyanisi ¢agristiran asalari, ¢anlar1 ve diger geregleri de
kigkirticidir. Wallin'in ¢alismasi 15181nda bakildiginda bu islevlerin bazi ilging yonleri
de vardir. Avlanma ve ¢obanlig1 i¢eren duygusal modaliteler olarak teyakkuz ve
alarmin zihinsel/duygusal durumu, Wallin'in ortaya ¢ikan biling teorisinde belirgin bir
sekilde yer almaktadir ve 12. Boliimde kisaca ele alinacaktir.

Fliit ve davulun ilging bir sekilde bir arada calinmasi, tarihsel olarak solo,
kendine eslik eden miizisyen, belki de sair/ ozan temasinin yaygin bir varyasyonu
gibi goriinmektedir ve hayal giliclimiizii zorlarsak, bu boliimdeki bazi resimlerin de
acikca gosterdigi gibi, ge¢misinde samanistik, rahip benzeri bir islevle muhtemelen
bir iligki oldugunu varsayabiliriz. Tamborilero'nun sadece bolgesel sinirlarda degil,
ayni zamanda sosyal siirlarda da yasayan biri olarak iinii, Eliade'ye gore samanin
kiiltiirler arast sosyal statiisiiniin tipik bir 6zelligi olan, net olmasa bile belirli bir
tarihsel tutarlilik gosteren bir rol ya da roller dizisini de diisiindiirmektedir (Eliade
1964, 508-511).

"Coban dongiisii" efsanesine gore, Virgen del Roci'ye doniisen mucizevi

goriintliyli kesfettigi sdylenen ¢coban/avci gercegini diisiinmek, baska hicbir sey

olmasa bile, kesinlikle ilgingtir
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romeria'nin en eski iki Hermandades'inin ortaya ¢iktig1 ve Tamborileros'un en eski ve
en prestijli iki okuluna ev sahipligi yapan Almonte ya da Villamanrique
kasabasindan (B6liim 2'de tartigildigi gibi) kaynaklandig: diisiiniilmektedir.
Tamborilero'nun miras1 oldugu gelenek ya da gelenekler neler olabilir? Bu soruya
iliskin kapsamli bir arastirma bu tezin kapsami digindadir ve su an i¢in tartigmali bir
sekilde biraz fazla spekiilatiftir, yine de El Rocio'nun miizigi ve ritiieline iliskin bu
aragtirmanin ardindan ortaya ¢ikan, yeri geldiginde bahsedilecek ve sorunun
spekiilatif alanlarin1 daha somut bir zemine oturtuyor gibi goriinen baz ilging

ipuclart vardir.
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Boliim 5: Korosunun Miizigi

Boliim 2 ve 3'te tartisildig tizere, sarki soyleyen, dans eden, téren korosunun
ve Boliim 4'te ortaya konuldugu iizere, tek miizisyen eslik¢iyle iliskisinin uzun bir
geemigi var gibi goriinmektedir. Ayni sekilde, 6zellesmis miizik alaylarinin da uzun
bir gegcmisi var gibi gériinmektedir - giiniimiiz Endiiliis'ii bir 6rnek teskil ederse,
bilingli olarak gelistirilmis gibi goriinen, 6ziinde tek bir duygusal mod bulunan
alaylar.

Bu boliimde El Rocio'nun toren korolarinin miizigi iki yaklasimla ele
alinacaktir. Ana yaklasim, miizigin hac yolculugunda oynadigi role odaklanan
performatif ve ritiiel bir perspektiften olacaktir. Endiiliis'iin miizikal formlarinin ve
bunlarin ritiiel siire¢ i¢erisindeki morfolojisinin nihai tezahiiriinii davranigsal
estetikte buldugunu 6ne siiriiyorum; bu estetigin, bir¢ok yonden miizikal pratiklerden
ayrilmaz bir slire¢ olan ritiiel siire¢ igerisinde yaratildigini iddia edecegim. Koronun
roliinii ve El Rocio ile iligkisini anlamaya ¢aligmak ayn1 zamanda toplumsal bir
¢abanin i¢inden bireyselligin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan bir miizikal ve ritiiel
davranislar siirecine de igaret etmektedir. Bireysellik ve davranis estetigi birbiriyle
yakindan iliskili gériinmektedir.

Ikinci yaklasim ise tarihseldir ve ikincildir. Koroyla ilgili olarak yalmzca El
Rocio'daki mevcut uygulamayla ilgili oldugunu diisiindiigim kadar tarihsel malzeme

sundum. Ancak, sarki sdylemenin tarihsel mirasi
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Sadece Endiiliis'te degil, ayn1 zamanda kiiltiirler aras1 bir koro, daha ileri
etnomiizikolojik ve tarihsel miizikolojik ¢alismalar i¢in bash basina zengin bir konu

olacaktir.

Salve Maria

Miijde'de Bagmelek Cebrail'in sdzlerinden esinlenen bir dua olan Salve Maria
ile baslyoruz. "Hail Mary" (ingilizce'de bilindigi gibi), Elizabeth'in Meryem'i
selamlamas1 da dahil olmak iizere diger incil sahnelerinden unsurlar iceren bir duadir:
"Rahminin meyvesi kutsanmigtir." (N.A.C.E www 2006.). Bu dua ayni1 zamanda
"Melek Selamlamasi”" ya da Rocio duasi olarak da adlandirilmaktadir (bkz. Ek B):
"Rezo del Angelus" (Melek Duasi).

[lk y1ldan sonra, El Rocio hakkinda yazmaya basladigimda, Hermand'in
"Granada Rociero” dergisinde yayinladigi glizergahi gbzden gegiriyordum ve "Rezo
Angelus" girisleri beni hep sasirtryordu ¢ilinkii caminoda diizenli olarak okunan bir
dua hatirlamiyordum. Kimsenin dua ettigini duymamamin nedeni kimsenin dua
etmemesiydi - en azindan benim "dua" kelimesinden anladigim bu degildi. Ama tabii
ki Angelus duasinin "Salve" oldugunu fark ettigimde, duayt sadece her giin duymakla
kalmadigim, koroyla birlikte hep "dua ettigimi" fark ettim.

Ancak sdylenen duay1 sozlerinden bile tantyamamamin nedeni, bazen "Salve
Rocieras" ya da kisaca "Salves" olarak adlandirilan bir dizi farkli "Salve Marias"
olmasi ve her Hermandad'in bir tanesini se¢mesi ya da kendi yaratmasi ve sonra onu
0zel olarak soylemesidir. Asagidaki Salve, Sevillanas ve Sevillanas Rocieras'in iinlii

yazart Manuel Pareja Obregon tarafindan kaleme alinmistir ve
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bir Misa Rociera (Rocio hacilarinin ayini). Salve tiim Endiiliis'te popiiler olmus ve

radyoda ya da hemen hemen her yerde duyulmustur. Bu Salve'yi transkribe etmeyi

sectim ¢iinkii tim Salve'ler arasinda agik ara en ¢ok bilineni ve birgok Hermandade

tarafindan sdyleniyor.

"Dios te salve Sefiora" "God Save You Lady" (Selam Sana Lady)

I (ayet)

Dios te Salve MariaTanr1 seni korusun Meryem (Hail Mary)
del rocio Sefiora. Lady of the Rocio

Luna, Sol, Norte y Guia Ay,Giines ve Rehber (Kuzey

Yildiz) y Pastora celestial. Goksel Coban

estribillo (nakarat)

Ol¢, olé, olé,

Al rocio yo quiero volverRocio'ya donmek istiyorum

a cantarle a la Virgencon fe Bakire 'ye inangla sark1

soylemek con un Ol¢, olé, ol¢, olé, With an Olé

Dios te Salve MariaYiice Meryem
todo el pueblo te adorainsanlar sana tapryor

y repite a porfia and repeat without end
Como tu no hay otra igual. Senin gibibaskas1 yok

estribillo (nakarat)

I

Dios te Salve MariaYiice Meryem
manantial de dulzura. Tath safak

A tus pies noche y diaAt your feet night and day
te venimos a rezar. Sana dua etmeye geldik.

estribillo (nakarat)

R. de Leon, M. Clavero, y M. Pareja Obregon y G. Valle

Sekil 5-1 "Dios te salve Seiiora" Transkripsiyonu

R. de Ledén, M. Clavero, y M. Pareja Obregén y G. Valle (Transkripsiyon W. Gerard

Poole)
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2 Dios te Salve Senora (cont)
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Acikcast acilis melodisi son derece naif ve yapmacik bir tintya sahip.
Asil ilgi ¢ekici olan ikinci melodidir - nakaratin melodisi olan "Ol¢ y Ol¢" boliimii,
Olgii 65'in son vurusundan Olgii 107'ye kadardir. Bu elbette "Al Alba" melodisinin

ikinci ciimle motifidir (Sekil 4-2, Olgii 1-15) .
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Besteci Manuel Pareja Obregén bu motifi "kaldirmis" ve duanin nakarati icin
etkili bir miizik climlesine doniistiirmiistiir. Orijinal Tamborilero ezgisinden gergekte
ne kadarini aldigini séylemek zordur. Sekil 4-2'de verilen versiyonda benzerlik
barizken, benzerligin zayif oldugu bir dizi versiyon duydum. Bazi Tamborileros'un
popliler versiyonla daha fazla 6zdeslesmek icin melodiyi biraz degistirip
degistirmedigini ya da onunla 6zdeslesmekten kacinmak i¢in kasith olarak degistirip
degistirmedigini sdyleyemem. Ancak ilgingtir ki, bu sarki bir dua olmasina ragmen,
1970'lerde Endiiliis'te popiiler bir sarki haline gelmistir ve bu makalenin yazildig:

tarih itibariyle hala o bolgede iyi bilinen bir sarkidir.

Sevillanas Rocieras

Bunlar Rocio'da en ¢ok sdylenen sarkilardir ve 1970'ler boyunca ve 80'lerin
bliyiik boliimiinde Endiiliis'iin baskin popiiler miizigi olmuslardir. "Los Amigos de
Ginés" grubunun "EI Amigo" ("Arkadas") adli bir sarkis1, diinyanin Ispanyolca

konusulan iilkelerinde uluslararasi bir basar1 kazandi (Gil Buiza 1991, 4: 65).

Tarihsel arka plan

Cesitli kaynaklar giintimiizdeki Sevillanalar1 on yedinci yiizyil
seguidillalarina dayandirmaktadir. Seguidilla bu yiizyilin ilk yarisina kadar "...e/
cante rociero por excelencia" ("Rocio'nun miikemmel sarkisi") olarak kullaniliyordu

(Tryjillo Priego 1995, 339). "Bircok popiiler dans formunun tipik 6zelligi olarak
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'seguidilla’ bir dansz, bir siir tiiriinii ve bir sarki formunu tanimlayabilir" (Brooks
1988, 201).

Seguidilla (seh-gee-dee-ya olarak telaffuz edilir), temel modeli Endiiliis'e ait
olmayan sarkil1 bir danst1. Seguidilla aslen Kuzey Ispanya'ya aitti ve Cadiz-Sevilla
bolgesinde daha Endiiliis'e 6zgii bir hale doniistiiriilmiistii. Kuzey Jota'nin (Kuzey'in
bolgesel dansi) fizikselligi duyusal ya da hipnotik olmak i¢in degildir; tam tersine,
savasc1 ve biraz akrobatiktir. Bu savasci nitelik kuzey danslarinin bir 6zelligiydi ve
Endiiliis'te bile alay danslarinin kroniklerinde sik¢a bahsedilirdi (Brook 1988, 194-
196). Jota'nin 6rnekledigi gibi daha akrobatik ve savas¢i kuzey danslarinin,
fandanguillos'un 6rnekledigi gibi Endiiliis'iin daha lirik ve sehvetli danstyla
harmanlanmasi, seguidillas'a ve ardindan giiniimiiz Sevillanas'ina zarif, gérkemli
ama bir o kadar da duygulu formunu kazandirmistir. Bu tezin temel temalar1
acisindan 6zellikle ilging olan, dansin/sarkinin ilk referanslarinin alaylardaki
varligiyla ilgili olmasidir.

1625 yilina kadar uzanan bir ge¢miste, Sevilla'daki Corpus Christi
alaylarinda "coplas Seguidillas "in ara duraklar olarak kullanildigini duyuyoruz. Bu
"aralar", El Rocio alaylarinda deneyimledigim duraklara benzer goriiniiyor. Brooks
(1988, 162), Endiiliis'lin tiim popiiler danslar1 arasinda, Endiiliis dansinin saray
versiyonlarindan en giiclii etkileri alanin Féria Sevillanas (Sevilla eyaletinin geri
kalanindaki Sevillanas varyasyonlarinin aksine, asil Sevilla sehrinden gelen

Sevillanas) oldugunu 6ne siirer. Bu durum, Endiiliis dansinin
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Sevilla sehrinin Ispanya'nin Altin Cag1 boyunca oynadigy, ritiiel iiretimindeki belirgin

ve abartili rol de dahil olmak tizere merkezi idari rol.

Sevillanas dans yapist
(Asagidaki yazi, yazarin izni ile orijinalinden uyarlanarak yeniden iiretilmistir: Simén

el Rubio.)

Tanmumlar
Paso: Kullanilan basamak tiirii (asagiya bakiniz)
Tekrarlama: Bu adimin kag kez yiiriitiilecegi

Aciklama: Adimin agiklamasi. Aciklamalar i¢in normal Ispanyolca kullanimini takip
ettim. Boylece hepinizin ilk 6grendigi temel veya standart sevillana adimi paso de
sevillana'dir.

Cesitli paso tiirlerinin tanimi

1= paso de sevillana / standart sevillana adimi

2= pasada / standart ge¢is adimi1

3= esquinas / koseler

4= vuelta izquierda / sola dogru tek bir doniis

5= cierre / yakin

6= pasos arrastraos / firga adimlar1 (buz patenini diisiiniin)

7= pasos cruzados / capraz adimlar (aslinda "pas de basque": "Bask adimi1") 8=
vuelta izquierda punteando con pie derecho / sola doniin ve sag ayaginizi

gosterin (partnerinize dogru)

9= vuelta derecha punteando con pie izquierdo / saga doniin ve sol ayaginizi
(partnerinize dogru) dogrultun

10= zapateado / ayak calismas (ligiincii sevillanadaki agir seyler)

11= pasada, tiempo de espera / ge¢is adimi ve isaretleme zamani (koreografinize
bagli olarak)

12= vuelta izquierda y paso montado pie derecho / sola doniis ve sag ayagi kaldirma
(koreografinize bagli olarak)

13= vuelta derecha y paso montado pie izquierdo / saga doniis ve sol ayagi kaldirma
(koreografinize bagli olarak)

14= careos / dordiincii sevillanin sonunda kullanilan gecis adimu tiirii

Sekil 5-2 Sevillanas dans tablosu
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Primera Sevillana

Segunda Sevillana

1 1
6 3
4 1
2 1

Tercera Sevillana

1 1
8 1
9 1
2 1

pasada

vuelta

izquierda
pasada

vuelta
izquierda
punteando
con pie
derecho
vuelta
derecha
punteando
con pie
izquierdo
pasada

10

esquinas
pasada

vuelta
izquierda
pasada

N

FI

zapateado

vuelta
izquierda

pasada

11

11

4

pasadas
vuelta
izquierda
cierre

‘
vuelta

izquierda
cierre

pasada
tiempo de
espera

pasada
tiempo de
espera

vuelta
izquierda
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Cuarta Sevillana

0 m'' ' .

12 1 vuelta 14 1 careo 14 4 careos
izquierda
paso
montado
con pie
derecho
13 1 vuelta 7 1 pasos 4 1 vuelta
derecha cruzados izquierda
paso
montado
con pie
izquierdo
2 1 pasada 14 1 careo
4 1 vuelta
izquierda
2 1 pasada 5 cierre

Bu ¢izelge iyi yapilmis olmasina ragmen Rubio bir 6geyi atlamistir. Dort
Sevillanas'in her biri, sarkici ya da bas melodik enstriiman tarafindan alt1 6l¢iiliik (6/8
yerine 3/8 kullaniliyorsa) melodik bir girisle baslar. Bu giris sirasinda dansgilar
hareketsiz durabilir veya tanitilan melodinin ifadesine bagli olarak
sarkiciya/enstriimana bir gekilde yanit verebilirler.

Sevillanas aslinda bagkalariin dansini izlerken goriindiigtinden ¢ok daha
zordur. Boliimler oldukca karmasik olabilen ezberlenmis adimlar gerektirir ve ayrica
dans¢inin partnerinin dansina uyum saglayabilmesi i¢in yeterince igsellestirilmesi
gerekir. Her boliimiin kendi dans kaliplar1 oldugundan, koplalar birbiri ardina sonsuza
kadar dizilse bile, her iki dans¢1 da her zaman hangi koplada olduklarinin bilincinde
olmalidir. Sarkic1 i¢in bu bir sorun degildir ¢iinkii istedigi zaman herhangi bir misray1

secebilir. Ancak dansgilarin koplalarin sirasini takip etmeleri gerekir.
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yoksa doniisleri ve paslari birbirine karisacaktir. En 6nemlisi, donmus duruslarla
sonlanan koplalar arasindaki duruslar kesindir ve her iki dans¢1 tarafindan uyum
icinde gerceklestirilmelidir. Ancak, arkadaglardan ve aileden olusan kii¢iik samimi
gruplarda, Sevillanas'in dort resmi setine her zaman uyulmaz. Cogu zaman sarkicinin
her koplasi yeni bir Sevillanas olarak tek basina durur ve danscilar yine de temel
olciilii yapilara uyan basitlestirilmis bir dans hareketi gergeklestirir. Ugiincii kopla,
zapateado (kisa bir ayak vurma boliimii) igeren kopla, en sik disarida birakilan
kopladir.

Rubio farkli pasolarin mitkemmel ve 6zlii bir tanimin1 yapmasina ragmen, her
bir pasonun kag 6l¢ii silirdiigiinii belirtmez ve bu nedenle tekrar sayilarini topladiktan
sonra dort Sevillanas'in esit uzunlukta olmadig1 sonucuna varmak kolaydir; 6yle
degildir. Her Sevillanas tam olarak ayni uzunluktadir - toplam 40 6lcii 3/8'lik (veya
20 oleti 6/8'1ik):

Giris: 6

Birinci Tercio: 12

Ikinci Tercio: 12

Uclincii Tercio: 10

10. 6l¢ii aslinda tiglincii tercio'da tamamlanmamistir. Bu son 6lgiiniin ilk
vurusundaki dramatik cerre ya da "kapanis" iki vurusluk bir sessizlik birakir. Son iki
vurusun dinlenme ya da ciimle sonu veya parganin son bitisi olarak kabul edildigi 12
o6l¢iiliik bir ol¢iiniin 10. vurusundaki kapanig, flamenko bilesik ritimlerinde yaygindir.
2x3 + 3x2'lik 12'lik 6lgtilerde, 10. vurus son sonlandirma vurusu veya melodik

ifadenin donme egiliminde oldugu vurustur. Sevillanas'ta da ayni kalib1 goriiriiz

ancak 12 odlctiliik climlenin onuncu él¢iistine (10. sayim yerine) uygulanir.
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Bir de compas meselesi vardir. Compds ne 6l¢ili ne de sayidir, daha ziyade
forma 6zel karakterini veren ritmik vurgulardir. Bu 6zellikle ayn1 dlgliyii ve say1y1
paylasan formlar arasinda ayrim yaparken énemlidir. Sevillanas s6z konusu
oldugunda, iki &nemli aksan kalibr vardr. Ilki, Sevillanas'in tamaminin temelini
olusturan itici aksan:

Desen A

> >> > >>
123 123 123 123...

Aksanlar palmas ya da varsa tambor tarafindan saglanir. Yukaridaki, giris
boliimlerinin ve terciolar arasindaki ve koplalar arasindaki gegislerin temel
vurgusudur.

Ancak farkl pasadalar ve ayrica dansgilarin daha uzun siireli yakinlik iginde
oldugu cruzadalar sirasinda vurgular hafifce ama kesin olarak bu yone kayar:

Desen B

> > >
123 123 123

Biitiinsel estetik olarak gozler ve viicut gerilimi

[k vurustaki agir vurgu, iki dans¢inin birbirinin gozlerinin igine baktig1 bir
anda gelir. Ani, daha sabit bir siiriis, daha sonra gecis adimlariyla rahatlatilan bir
gerilim yaratir; burada vurus A kalib1 aksanina geri doner ve bir sonraki kopla baslar.
Giiclii baslangi¢ vurgusuna sahip bu ayni {i¢ilinciil vuruslar, Bakire ile etkilesimin

yogun oldugu anlarda da alkiglanir.
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Salida, hatta Simpecado ile yiiksek duygusal cogku anlarinda resmi gegit
torenleri i¢inde. Ancak {i¢iincii tercio'da, paso Sevillanas'in sonundaki gerilimi
azaltmak yerine, iki dansc1 yliz yiize birbirlerinin gozlerinin i¢ine bakarak
(etkilesimlerine bagl olarak) aniden sona erer veya daha koreografik bazi
versiyonlarda dans, iki dans¢1 arasinda samimi bir durusla sona erer: bazen bir tiir
oksama, diger zamanlarda neredeyse bir meydan okuma.

Bu uygulama baz1 dansgilarin taklidi degildir; dansin kendisinin 6nemli bir
yoniidiir. Gozlerin rolii genellikle Sevillanas derslerinde 6gretilir ancak adimlar ve
formlar analiz edilirken nadiren bahsedilir. Dahasi, Carretero seguidillas pasosunun
(Sevillanas'mn giiniimiizdeki pasosu) Ispanyol dans hareketlerinin "en eskisi ve en az
degismis olan1" oldugunu iddia eder (1980, 108). Dansin bu bdliimii i¢in ¢ok 6nemli
olan gbz temasi da bir o kadar eskidir ve Endiiliis dansinin i¢sel dogasina dair ¢ok sey

anlatir.

Pellisco

Pellisco (kelimenin tam anlamiyla "¢imdik"), gerginligi depolamaya ve dansa
hizla birakmaya yarayan ani ve kisa bir fiziksel harekettir. Bunu en belirgin sekilde
her copla'nin ilk aninda gdrebilirsiniz, ¢iinkii dans devam etmek tizeredir.
Bununla birlikte, dans boyunca az ya da ¢ok gerceklesen bir harekettir ve daha
dramatik flamenko danslarinda belirginlesebilir.

Pellisco, bir dereceye kadar Sevillanas'in ve daha biiyiik bir dereceye kadar
flamenkonun ig¢ itici giiclinii karakterize eden gerilim ve serbest birakma arasindaki

stirekli miicadelenin minyatiir bir anidir. Bu hareketler sunu gosterir
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Ritim, duygular ve hareketle ilgili olarak gerilime ve serbest birakmaya kars1 dakik
bir duyarlilik.

Sevillanas dansgilar1 gdzlemlendiginde, bu kisa, hatta zaman zaman incelikli
hareketlerin aslinda Endiiliis dansinin igsellestirilmis estetigi hakkinda ¢ok sey ortaya
koydugu gériiliir. Pellisco, bedenin dinamikleri ile oynanan bu oyunun sadece bir
tezahiirlidiir; fiziksel gerilimin igeriden ani bir sekilde ¢ekilmesi ve serbest
birakilmasidir. Bu, sarkinin karakteristigi olan duygusal gerilimin ¢ekilmesi ve

serbest birakilmasina (dissallastirilmasina) bir analogdur.

Sevillanas ve teknik yeterlilik

"El Sevillano" dansini izlerken, bir dans¢inin dansa hakim olmas1 ve dansin
olanaklarini kesfetmek istemesi halinde Sevillanas dansinin ne kadar virtiidzik bir
hale gelebilecegini fark ettim. Temel Sevillanas formunda ¢aligilabilecek
detaylandirma ve karmasiklik seviyeleri sasirtici olabilir. Bununla birlikte, bu
flamenkoda da yaygin bir gozlemdir, artan karmasiklik ve teknik hi¢ de daha iyi veya
daha kétii performansin bir gdstergesi degildir. Onemli olan genel estetiktir ve bu da
cok az karmagiklikla elde edilebilir. Rocieros'un Quema nehrini gectikten sonra
rengue'de dans ederken ve sarki sOylerken ¢ektigim goriintiiler, hem gozlerin
oynadigi role hem de dansin en basit varyasyonlarinda ne kadar estetik olabilecegine

dair miikkemmel bir 6rnektir.
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Sevillanas dansinda tann, grup ve birey

Imgeye dans etmek, tipki imgeye sarki1 sdylemek gibi, dans etmeye ve
birbirlerine sarki sdylemeye aktarilir. Ayn1 sey promesa uygulamasi icin de
sOylenebilir. Bakire'yi kutlamak i¢in dans, Rocio'yu kutlamak i¢in dans ve birbirimizi
kutlamak i¢in dans vardir. Dans her {i¢ temay1 da igerir ve bu 6zellikle Sevillanas
dansinin eslestirme veya ¢iftlesme yonii nedeniyle dogrudur. Aslinda bu, Sevillanas
ile Endiiliis'iin diger tiim danslar1 arasindaki en ayirt edici 6zelliktir; Sevillanas
ozellikle bir ¢ift dansidir. En yakin akrabasi olan fandanguillos dans ailesi bile,
genellikle cinsiyete gore ayrilmis grup danslari olarak icra edilir (daha fazlas:
asagida).

Merchante (1999, 16-21) tarafindan daha 6nce tanimlandigi gibi, Endiiliis'te
fandangolarla baglantili olarak ortaya ¢ikan dans ailesi, yani Granada eyaletindeki
Granainas dansi, temelde birbirine benzer. Dikkatimi ¢eken en énemli 6zellik,
flamenko disindaki Endiiliis danslarinin grup dansi olma egiliminde olmasidir. Bu
danslar erkekler tarafindan genellikle savas ve/veya giines dansi olarak ya da kadinlar
tarafindan Bakire'ye dans olarak icra edilebilir (Merchante 1999, 58). Eger her iki
cinsiyet tarafindan da dans ediliyorsa, bunlar kisisel danslar olmaktan ¢ok genel
gosteri danslaridir: erkeklik, giizellik, zarafet vb. gosterileri, ancak toplumsal bir
ortamda.

Sevillanas, daha once de belirtildigi gibi, erotik olmas1 gerekmeyen ama ister
ogul ve anne, ister kiz ve erkek kardes, ister baba ve anne ya da geng asiklar arasinda
dans edilsin, her zaman bir sekilde samimi olan birebir bir danstir. Dansin bu

yoniiniin Sevillanas Rocieras'in gelisimine biiyiik katki sagladigina inantyorum
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bir miizik tiirii olarak. Sarkinin gelisiminde gérecegimiz gibi, bireysel ifadeye dogru

hareket belirli yapisal degisikliklerle kendini gosterir.

Ozelliklerin ézeti

Okuyucu bu dansin ii¢ temel unsurunu zaten fark etmis olabilir:

(1) Dans, fiziksel olarak ne kadar i¢sellestirilmis olursa olsun, dansi
gerceklestirmek igin bir dereceye kadar islev gormeye devam etmesi gereken
entelektiiel bir unsura sahiptir. Bu durum, dansin dort kopla ile iligkili dur/kalk
yapisiyla birlestiginde, trans indiiksiyonu i¢in gerekli olan tekrarlama tiiriine, en
azindan simdiye kadar gézlemlenen tiirden bir tekrara elverisli degildir.

(2) Dans daha ¢ok bir ¢ift dansidir. Bu ve dansin dogasinda var olan goz
temasi1 unsuru, danscilar tarafindan kiiciimsenebilecek ya da vurgulanabilecek ancak
tamamen goz ardi edilemeyecek bir kur yapma unsurunu, romantik ya da erotik bir
potansiyeli tesvik eder. Bununla birlikte, erotik olan ayn1 zamanda genellestirilmis
bir samimiyetin i¢ine de yerlestirilebilir; 6yle ki aile tiyeleri, farkli yaslardaki
insanlar ve hatta kutsal olanin unsurlari, kosullara ve farkli duygusal modalitelere
ve resmiyet derecelerine gore bir araya getirilebilir. Sevillanas resmi ya da samimi,
duygusal ya da nétr ve bunlarin arasindaki her derece olabilir.

(3) Dans, yapisal olarak 1yi tanimlanmis olsa da, dansgilar arasinda bire bir
etkilesim veya daha kisisel bir yetenek ve stil gosterisi de dahil olmak tizere
bireysel dogaclamaya yer birakir.

Dansin bu temel unsurlari, yiiksek derecede 6z-biling ve zihinsel/duygusal

mevcudiyet gerektirecek kadar karmagiktir. Dans talepleri
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Entelektiiel dikkat ve fiziksel koordinasyon, ayn1 zamanda duygusal ve kisisel
etkilesimi tesvik etmeye hizmet edebilir. Hem kolay grup senkronizasyonu i¢in resmi
olarak yapilandirilmistir hem de bireysel 6zgiinliikleri tesvik edecek kadar esnektir.
Bu oldukga acik gézlemlere dayanarak, Sevillanas, duygusal yapilanmaya ve
formalidadin davranigsal yapilarinin somutlagmasina katkida bulunurken, trans
indiiksiyonunu tesvik etmemektedir. Dahasi, i¢sel 6zellikler aslinda boyle bir hareketi
engellemek icin hareket eder. Bu durum, genel olarak El Rocio ritiiellerindeki
uygulamalarla benzerlik gosterir; burada transa gegme, Salida (10. Boliimde ele

alinacak) harig, bir 6zellik degildir ve Sevillanas dansinin burada bir rolii yoktur.

Endiiliis'te ritiiel ve dans arasindaki yakin iliskinin sembolik
diizeyde yansimas: olarak paso, paseo, salida

Paso kelimesi, dans adiminda oldugu gibi adim veya gecitte oldugu gibi gecis
anlamina gelir (El Paso, Teksas'in Meksika'dan Teksas'a bir gecit veya gecit
anlamina gelmesi gibi). Paso ayni zamanda hareket anlamina da gelebilir. Paso
boliimlerinin Sevillanas dansi i¢inde ne kadar 6nemli oldugundan daha 6nce
bahsetmistim. Bununla birlikte, bu terimlerin genel olarak Endiiliis ritiieliyle ne kadar
yakindan iliskili oldugunu not etmek 6greticidir.

Kutsal Hafta boyunca tahtirevanlarda taginan resimlere paso adi verilir. Bir
cofradia'da bir ya da iki paso bulunabilir - yani bir Bakire ve bir Isa'dan olusan iki
paso ya da sadece Bakire veya sadece Isa. Pasolar, yani resimler, onlar1 asagidan
tastyan geng erkekler (costaleros) tarafindan "dans ettirilir". Bunu, ilerlerken hafifce

bir yandan diger yana hareket ederek yaparlar
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Ritmik bir akis yaratmak i¢in zincir zirh ve kumas ritimle sallanirken singirdama ve
cinlama sesleri duyulur. Bazen costalerolar bando esliginde geri adimlar ve ileri
hamleler yaparak pasonun ileri ve geri dans adimlar1 atmasini saglarlar. Geri adimlar
Endiiliis'te ve Avrupa'nin baska yerlerinde hem saray hem de téren danslarinda
kullanilmistir (Brooks 1988, 199- 203).

Salida kelimesi de belirtme anlamindadir. Bu kelime Ingilizcede "exit"
kelimesini kullandigimiz sekilde kullanilir, ancak "digar1 ¢ikmak" veya "disar1
cikmak" anlamina gelir, bu nedenle bir goriintiiniin bulundugu yerden ayrilmasini
ifade edebilir veya bir dans¢inin dansina baslamak i¢in sahneye girmesini veya danst
bitirmek i¢in sahneden (veya sadece ¢cemberden) ayrilmasini da ifade edebilir.
Huelva eyaletinde (El Rocio'nun bulundugu yer), yukarida da belirtildigi gibi,
fandanguillolarin erkek dansgilar tarafindan Vaftizei Aziz John gibi bir erkek azizin
onuruna dans edildigi birgok dans vardir. Bu danslar dogasi geregi biraz savasci
olma egilimindedir ve Hiristiyanlik dncesi Giindoniimii ritiielleriyle yakindan
iligkilidir. Danslar genellikle dans¢ilarin giinesin dogusuna ya da salida'ya daha iyi
bakabilecekleri tepelerde yapilir (Merchante 1999, 80-81, 191). Danslar genellikle
toplu olarak yapilan grup gosterileri seklindedir.

Cingene Endiiliis kiiltiiriinde Salida dans1 ¢ok daha 6nemli ve samimi bir
iliskiye biiriinebilir. Geng bir kiz resit oldugunda, kabul toreninin bir pargasi da
ailesine ve arkadaslarina dans yoluyla sunulmasidir. Bu Salida, orada bulunan herkes
icin 6nemli ve duygusal bir andir. Salida kelimesinin konuyla ilgili bir bagka
kullanim1 da romeria'nin kendisiyle ilgilidir. Hermandad tam bir resmi gegit toreniyle
hac yolculuguna basladiginda, buna da salida denir. Bu kelime iliskileri, ayn1

zamanda
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Giinliik olarak deneyimlenebilen seylerle birlikte ele alindiginda, kendileri gercek bir
baglanti dnemi ortaya koymayabilir, sadece zaten asikar olani destekler: Endiiliis

kiiltiirii, kutsal ritiiele dayanan dans ve sarki uygulamalariyla asilanmistir.

Sarki soylenen dans

Sevillanas'in sozleri koplas adi verilen boliimlere ayrilir. Ug ila dort sekiz
heceli dizeden olusan bu kisa dizeler, miizikal form veya vezin ne olursa olsun
neredeyse tiim Endiiliis sarkilar i¢in kullanilan temel lirik 6l¢iiyii olusturur. (Dogal
olarak sekiz heceli misra dizisinin birgok istisnasi vardir, ancak genel olarak
uygulamalar tutarlidir). Her Sevillanas dort (ya da bazen sadece ti¢) kopladan olusur
ve her kopla, koplanin melodik temasini ve konusunu tanitan iki misra ile baslar.
Ancak konuyu karistirmak i¢in, Bay Rubio'nun dans coplalarini tanimlarken yaptigi
gibi, bazen her copla bir Sevillanas olarak adlandirilir.

Bu durum dans terminolojisinin biraz farkli oldugunu gosterebilir, ancak ayni
zamanda ¢ogu zaman bir sarkicinin farkli bir Sevillanas'tan bir kopla segebilecegi
gerceginden de kaynaklaniyor olabilir (tam dort kopla Sevillanas sarkisinda oldugu
gibi), bu durumda ilk iki 6l¢ii ortaya ¢ikan dort kopla "Sevillanas "in her kopla'st igin
tamamen farkli melodiler sunacaktir. Tematik ifadenin kendisi sadece ti¢ 6l¢tidiir ve
bunu ii¢ dl¢ii saf ritim takip eder. Eger bir gitar varsa, Sevillanas i¢in kullanilan
tingirti, giriglerin son {i¢ Ol¢iistinii doldurmak i¢in kullanilacaktir. Koplalar arasinda
sarkici ya da enstriimantalist bir sonraki temay1 (bir sonraki kopla) sunmaya hazir

degilse, tema sunulana kadar ritmik kalip devam edebilir.
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Ancak, yukarida dansla ilgili boliimde belirtildigi gibi, melodi ve armonide ne olursa
olsun, dans dizileri her copla i¢indeki her tercio i¢in ve her tam Sevillanas i¢indeki
dort coplanin her biri i¢in sabit kalir. ("Salida" teriminin sarkicinin ya da gitaristin
girisi i¢in kullanilmadigina dikkat ediniz. Bu kesinlikle dansa atifta bulunmak i¢in
kullanilan bir terimdir. Bir sarkicinin sarki sdylemeye baslamak i¢in "igeri girmesi"
bir salida olugturmaz ve gitarist tarafindan tematik materyalin sunulmasi da salida
olarak adlandirilmaz).

Armonik diziler ve melodiler, dans ve dizeler arasindaki ritmik iliskiye gore
ikincildir. Dans ve dizeler birbirine tam olarak uymalidir ve bu, ¢ok eski bir
Sevillanas tiirii olan ve melodi olmadan ritmik olarak bagirilan "Sevillanas
Correleras" 6rneginde oldugu gibi, hicbir melodik diisiince olmadan da yapilabilir
(Gil Buiza 1991, 1: 167). Her Sevillanas copla i¢indeki ii¢ tercio'yu olusturan dizeler,
elbette sozciiklerin degismesi disinda, tercio'dan tercio'ya yapisal olarak farkli
degildir. Her kopladaki ii¢ tercio'nun siirsel vezninde, dans edilen koplalari
karakterize eden dans adimlarindaki degisikliklere benzer yapisal degisiklikler
yoktur. Bununla birlikte, birgok Sevillanas'in ii¢iincii tercio'su genellikle onuncu
Olctideki duragi vurgulayan bir karsi melodi sunar, ancak daha siklikla {igiincii tercio
melodiyi son melodik ¢izgide biraz daha yukar1 dogru yonlendirir. Soundtrack 4 ve
S'te de goriildiigii gibi, karsilastigim tiim erken donem Sevillanas sarkilari bu
varyasyonu gdstermez, bu da bunun yeni bir yenilik oldugunu gosterir. Ayrica,
sarkicinin dort (veya ii¢) koplanin her biri i¢in tamamen farkli bir Sevillanas'tan bir
kopla sdylemesi de nadir degildir. Bu durumda melodiler kopladan koplaya tamamen

degisir. Bir kez daha,
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[k Sevillanalar'da ii¢ ya da dért koplasin hepsi sdylendiginde melodik igerigin tek tip
olmasi ve genellikle tiim setin sdylenmesi nedeniyle bu da yeni bir yenilik gibi
goriinmektedir.

Asagida, oncelikle siirsel yapiy1 dans yapilariyla iligkili olarak netlestirmek
amaciyla, lirik yapinin dans vezniyle iligkili olarak sematik bir dokiimii yer
almaktadir. Temel miizikal transkripsiyon daha sonra Sekil 5-3'te verilmistir. Bu teze
eslik eden CD kaydinda, bu Sevillanas koplasi ii¢ koplali bir Sevillanas'ta ikinci
kopla olarak yer alir (CD Soundtrack 5). Siirsel vezin sekiz heceli formiile baghdir,
oyle ki okuyucu kayitlar1 dinlerken kelimeleri fonetik olarak telaffuz ederse ve/veya
% sayisini i¢sel olarak korursa, kelimelerin vezne uymak i¢in nasil yapildigini
gorebilir ve ayn1 zamanda bu karar1 verirken biiyiik bir esneklik olabilecegini
gorebilir. Bu nedenle koro sarkicilari, herkesin Sevillanas sozlerini ayn1 sekilde
sOyleyebilmesi i¢in oldukca fazla prova yapmak zorundadir. Ayni nedenle, Coro
Rociero'nun ortaya ¢ikigsindan dnce, bu arastirmacinin karsilastigi ilk Sevillanas'larin
cogunun, kayittaki ilk iki Sevillanas gibi solistler tarafindan sdylenmis olmas: da
muhtemeldir. Bu koplada ii¢iincii tercio i¢in bir karst melodi yoktur ve bu nedenle

her ti¢ tercio da ayn1 melodiyle sdylenir.

La Vuelta del Camino ("Loran los Pinos del Coto")
Asagidaki sarki Rocio'nun sonundaki doniis yolculugu hakkindadir ("The
Return" ve "The Pines of the Reservation [forest of la Dofiana] Cry," s6z ve miizik

Alfredo Santiago ve J. A. Hurtado, 1970).
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LLORAN LOS PINOS DEL COTO
DESPIDIENDO A LAS CARRETA

DESPIDIENDO A LAS CARRETAS
iki 6l¢ii] LLORAN LOS PINOS DEL
DESPIDIENDO A LAS CARRETAS
QUE YA SE VAN POCO A POCO
POR EL CAMINO DE

[Tkinci Tercio]

SOLO SE QUEDA'l PALACIO,
QUEDA '1 PALACIO

SOLA LA RAYA Y EL QUEMA
LOS CARRILES CON LOS
SURCOS QUE DEJARON LAS
CARRETAS.

[Uciincii Tercio]

TODO SE VA TERMINANDO
ayni] TODO SE VA TERMINANDO
COMO UN SUENO QUE SE ALEJA
PERO LA BLANCA PALOMA
EN MI CORAZON SE QUEDA

[Dortolcti melodik ifade]

[1ki 6lgii ritim veya enstriimantal ve
ritmik hazirlik]

1-2[3/8 ik ilk

COTO3-4

5-6

7-8

VUELTA9-10 [melodi 10'un ilk vurusunda durur]
11-12 [enstriimantal veya ritmik alkis]

[ilk tercio'da oldugu gibi SOLO SE
ifade iligkisi i¢in ayni6l¢ii]

[yukaridaki ile

[Onuncu 6l¢iiniin ilk vurusunda

Uciincii tercio'nun dérdiincii copla'sinda
miizik, melodi, ritim ve dans aniden
durur. Bu bir Sevillanas Copla'nin
sonunu isaret eder]

Asagidaki Sekil 5-3, ayni1 Sevillanas'in melodi ve akor semasiyla birlikte

transkripsiyonudur. Parcay1 6/8'lik olarak transkribe ettim ¢iinkii bu sekilde notaya

almak daha kolay (3/8'likte ¢ubuklar ¢ok miidahaleci oluyor). Baz1 Sevillanalar

kesinlikle daha ¢ok 3/8'lik gibi hissettiriyor ve digerleri, eger daha rahat ve

durgunlarsa, 6/8'lik olarak daha iyi hissediyorlar.
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Sevillanas 11: Lloran los Pmos del coto
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Sekil 5-3 ""La Vuelta del Camino" (" Loran los Pinos del Coto')

So6z ve miizik Alfredo Santiago ve J. A. Hurtado, 1970 (CD Soundtrack 5, ikinci

Sevillanas) (Transkripsiyon W. Gerard Poole)
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Sevillanas'in armonik temeli: Biiyiik tonal esneklige sahip melez
bir miizik formu

Onsoz notlar

Bu boliimde yaptigim transkripsiyonlar, bu ¢alisma boyunca oldugu gibi,
ritim, melodi ve armoninin temel ana hatlaridir. Yalnizca melodinin temel hatlarini ve
ilgili yerlerde armonik temelleri ortaya ¢ikarmaya hizmet ederler. Transkripsiyonlarin
amaci belirli miizikal kaygilar1 aydinlatmaktir ve bu 151k altinda nasil
degerlendirilmeleri gerektigidir. Her transkripsiyona bir film miizigi eslik etmektedir.
Ayrica, okuyucunun Soundtrack 6-9'da bulunan ve Endiiliis miizik formlarimin
Fandangos ailesine ait ii¢ kaydi dinlemesi faydali olacaktir. Bu aile boliimiin
ilerleyen kisimlarina kadar resmi olarak ele alinmayacak olsa da, bu boliimde zaman
zaman onlara atifta bulunulacak ve bu atiflarin 6nemi kayitlarla daha agik hale
getirilecektir.

Endiilis'teki sarki formlari "palos” ("cubuklar", "dallar "da oldugu gibi ya da
"tiir" veya "tip "te oldugu gibi, hatta destek yapisinin "direk" olarak ¢agrisiminda
oldugu gibi) olarak adlandirilir, bunlarin sayisi ¢oktur ve biitiinliigii icinde belirli bir
ad1 olmayan Endiiliis geleneksel miizik sistemini olustururlar (Formlarin
siniflandirilmasiyla ilgili sorunlar tizerine bir tartisma igin Molina 196318 | 15-44'e
bakiniz. Molina tarafindan ortaya atilan sorunlar goz oniine alindiginda mitkemmel
olmasa da, formlarin ve soyagac¢lariin miikemmel bir tanim1 i¢in Pohren 1990, 101-
162'ye bakiniz).

Sevillanas Rocieras, Huelva eyaletinden bir bagka Endiiliis miizik formu olan
melodik olarak daha duygusal ve aritmik Fandango de Huelva'nin (bkz. Ek B) daha

hafif dans edilen formuyla harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmistir
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"Feria Sevillanas" ("fuar," "festival" Sevillanas), Sevilla sehrinde her yil diizenlenen
fuarda icra edilen popiiler bir Sevillanas’? (bkz. El Rocio'ya gére konum igin B ve
Sevilla sehriyle iliski i¢in Encyclopedia de Sevillanas (4: 23)). Sevillanas, Endiiliis
formlarinin ¢ogundan ¢ok daha fazla diyatonik modaliteye sahiptir ve bu nedenle,
genel olarak, fonksiyonel armoni tonalitelerine ve I/V (veya 1/V) armonik iligkisine
daha derinlemesine dayanirlar. Eger belirli bir Sevillanas Endiiliis modunda
sOylenecekse, acilis akorlari (eger eslik varsa) tonaliteyi belirlemek icin (eger gitarist
sarkicinin ne sdyleyecegini dnceden biliyorsa) fonksiyonel armoni agisindan V/i
iligkisinin yerine gegecek sekilde sadece iki akoru, V ve VI, kullanacaktir. Endiiliis
modal sesini kilitleyen, algalan Frig yarim adim kadansidir. Eger sarki Endiiliis
modunda sdylenmeyecekse, ki cogu dyle degildir, o zaman acilis akorlar1 ya V/I ya
da V/i agilis dizisi olacaktir. V/i acilis akor iliskisi genellikle Frigyen inici modunun
Endiiliis varyasyonuna bagli olmayan bir armonik mindr tonalitesi 6nerir ve bu da
armonik mindr anahtarindaki bircok Avrupa sarkis1 gibi tinlayacaktir. Elbette, son
yillarda acilistaki girig boliimleri bazi durumlarda detaylandirildi ancak bu
detaylandirmalar neredeyse sadece kayitlarla sinirli. Rocio'da, kayith versiyonlari
daha ayrintil bir girisle acilan sarkilarda bile yalnizca geleneksel iki akorlu agiliglart
duydum.

Sevillanalarda hakim olan major-mindr tonalitenin bir sonucu olarak,
melodik olarak temperli akort skalasinin araliklarina daha fazla bagli hale

gelmislerdir - daha onceki Endiiliis sarkilarinin cogunun, 6zellikle de en erken
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flamenko cante jondo'nun formlar1 ve toren saeta'sinin varyasyonlari hala
direnmektedir. Bildigim kadariyla etnomiizikologlar bu noktaya dikkat cekmemis
olsalar da, yine de ge¢cmiste sarkicilarin eski sarkilarin modalitesi ile gitarin temsil
ettigi yeni modalite arasindaki ¢eliskili tonalitelerin farkinda olduklar1 tahmin
edilebilir. Gegtigimiz yiizy1l boyunca, yakin zamana kadar, bu eski formlar gitar
esliginde sOylenmemis ve sarkicilar gitarin bu sarkilara girmesine kararli ve bilingli
bir sekilde direnmislerdir (Molina 1963, 140- 141; Pohren, 1962, 154; Gomez 2001;
Soundtracks 1-9; Arrebola 1995, 5-7; vd.).

Sevillanas'in diyatonik baglilig1, on yedinci yiizyildan kalma Seguidillas
aracilifiyla Sevillanas {izerinde daha giiclii bir saray etkisine isaret edebilir ve
gelisimlerinin erken donemlerinde armonik yapilarini etkilemis olabilir (Carretero
1980, 43; Encyclopedia de Sevillanas 1: 25). Ne olursa olsun, diyatonik baglilik
Sevillanas'in armonik "gama-ut "u (tabiri caizse) giiclii bir ritmik Sevillanas'a
haykirilan ve sonug olarak hicbir armonik ya da melodik niteligi olmayan
korreleradan ayirmasina olanak taniyan daha fazla armonik olasiligin 6niinii agar,
I/V veya 1/V armonilerine dayanan armonik olarak daha basit Sevillanalara, Endiiliis
modunu takip eden Sevillanalara ve son olarak Manuel Pareja Obregon ve digerleri
tarafindan yazilanlar gibi diyatonik islevsel armoniden tam olarak yararlanan piyano
ve orkestra tabanli Sevillanalara. (Ekteki CD'de "Sevillanalarin Ilerleyisi" baslig
altindaki 4-9 numarali miizikler ve asagidaki Sekil 5-4 ila 5-9). Asagidaki
transkripsiyonlardaki akor ¢izelgelerinin de gosterdigi gibi, Sevillanas Rocieras'in
doniistimiiniin temel yapisal 6zelligi, dogasinda var olan diyatonik armonik

potansiyellere dayanmaktadir 11k akor gizelgesi (Sekil 5-4)
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Sevillanas antolojisi Sevillanas Historicas Vol. II'den (EFE 2002) aktardigim, iinlii
sarkici "Nina de Los Peines "in (1890-1969) 1916 yilinda kaydettigi erken donem
Sevillanas tlirinlin bir 6rnegi. Frig yarim adim akor iligkisinin sarkinin gévdesinde
sadece merkez dahil li¢ noktada ortaya ¢iktigina, baslangic ve bitisin ise V/I
tonaliteleri olduguna dikkat edin. Ayni antolojiden alinan bir sonraki Sevillanas'ta
(Sekil 5-5), Fa Majorden Mi Majore akor hareketi tiim sarkiya hakimdir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi bir Sevillanas Rocieras olan "Lloran los Pinos "ta (Sekil 5-3) yarim
adim hareketi sarkiy1 baslangicta ve sonda paranteze alir, ancak sarkinin gévdesinin
¢ogu aslinda agik bir V/I tonalitesindedir. Diyatonik major kadanslarin, Sevillanas'in
yakin akrabasi olan Fandangos de Huelas'ta oldugu gibi melodilerin sadece ortasinda
degil, baginda ve sonunda da ortaya ¢ikabilmesi; Fandangos de Huelva (bu bdliimde
daha ayrintili olarak ele alinacaktir) ya da diyatonik kadanslarin tek islevsel kadansi
olusturabilmesi, iki form arasindaki en 6nemli iki farktan biri oldugunu kanitlayacak
ve Sevillanas'in El Rocio'da adanmis bir Endiiliis sarki formuna doniisiirken
izleyecegi evrimsel yoriingeyi saglayacaktir. Ilkinin bir sonucu olarak
diistiniilebilecek ikinci dnemli ayrim, Sevillanas'in belirli bir melodik kontura bagl
olmamasidir. Melodi, yukarida Sekil 5-2'deki dans tablosunda tarif edildigi gibi

dansin 6l¢iisiine uydugu siirece herhangi bir sekil alabilir.

Sekil 5-4 ""Ronda Mi Calle" Transkripsiyonu
Nifio Escacena tarafindan Historia de Las Sevillanas Vol. II'de (CD Soundtrack 1)
soylenmistir (Transkripsiyon W. Gerard Poole tarafindan yapilmistir)

162



Track 2

——

=

s s

=210

P’ 4

g

P R |
L

9}
=

.I.‘\-I —]
==

e=—cc
:

10

£y x5 5 s

7 7 7 7
| A SR SR S SR S N S S S S S A

o o &
L

&
e

L £ 5 5 F i

£ F y 5 yr s
7 7 7 7 7 ¥ | 7 F 7 7 7 7
|

20

—r———

=
C

163



Track 1

Nifia de Los Peines
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Sekil 5-5 "En el Suelo Que Pisa la Sevillana "min Transkripsiyonu
Niiia de la Lafalfa tarafindan Historia de Las Sevillanas Vol. Il'de soylenmistir (CD
Soundtrack 2) (Transkripsiyon W. Gerard Poole tarafindan yapilmistir)
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Sekil 5-6 ""Nacié En La Cava "min Transkripsiyonu

Nuestra Sefiora del Rocio de Triana'nin Rocio Korosu. Pareja Obregon: Tributo RCA
74321 35802 2. (" Cigiieias del Palacio" ve '"La Luna Tiene a Gala" dahil olmak iizere
CD Soundtrack 3'teki ii¢ Sevillanas'tan sadece bu transkripsiyonludur; armonik
yapilar benzerdir). (Sekil 5-6, 5-7 ve 5-8'deki transkripsiyonlar W. Gerard Poole
tarafindan yapilmstir)

Sekil 5-7 "Entre Sevilla Y Triana" ve "Sevillanas de La Reina '"min Transkripsiyonu
Jarcha, Manuel Pareja Obregon: Tributo, RCA 74321 35802 2. (CD Soundtrack 4)

Sekil 5-8 "Solano De Las Marismas," ""Lloran Los Pinos del Coto," ve "El Ultimo
Adios" Transkripsiyonlar:

Una Noche del Camino CD 2 parca 10'da cesitli sanatcilara ait ii¢ ayr1 Sevillanas'tan ii¢
Sevillanas terciosu. DDD CDP 4/600. (CD Soundtrack 5)
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Track 5
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Sevillanas II: Lloran los Pinos del ¢coto
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Sekil 5-9 "La Flor del Romero '"nun Transkripsiyonu
Manuel Pareja Obregon'da José Manuel Soto tarafindan séylenmistir: Tributo, RCA
74321 35802 2. (CD Soundtrack 6)

Sevillanas'taki en goze ¢arpan doniisiim -artan armonik karmagikliklari-
sadece 1-6 aras1 miizikleri ve bunlarin transkripsiyonlardaki soyut yansimalarini
(Sekil 5-4'ten 5-9'a) dinleyerek bile anlasilabilir. Karmasikliga giden bu 6zel yol,
yukarida da belirtildigi gibi, Sevillanas'in diyatonik armonik sistemi gelistirme
segenegine sahip olmasi ve melodik konturuna iliskin herhangi bir yapisal gereklilikle
kisitlanmamis olmasi nedeniyle miimkiin olmustur (yine, bu iki husus karsilikli
olarak kapsayici olarak goriilebilir). Iki agilis Sevillanasi'nda agikca goriildiigii gibi

(Sek.
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5-4 [Soundtrack 1] ve Sekil 5-5 [Soundtrack 2]), bu iki erken Sevillanas, bu 6zel
formun, akrabas1 Fandangos'a benzemekle birlikte, bu kritik yonlerden de farkl
oldugunu gostermektedir.

Son Sevillanas'a geldigimizde, Endiiliis kadansinin her zaman bestecinin
istedigi yere sigdirilabilmesine ragmen, Obregon gibi bestecilerin tam olarak
yararlandig1 bir potansiyel olan diger armonik olasiliklarin da tamamen mevcut
oldugunu ve hatta ayni parga i¢cinde oldugunu gorebiliriz (Sekil 5-9, Soundtrack 6).
Sekil 5-9'daki 30-36. dlgiilerde bulunan modiilasyon pasajlari, temelde Endiiliis
kadansinin detaylandirilmasi olsa da, Fandangos'un modal tonalitesini ve melodik
konturunu, yani belirli bir miizik formu olarak kimligini belirleyen iki 6zelligini
zayiflatmadan miimkiin degildir. Parca 5'teki (Sekil 5-8) ii¢ Sevillanas Rocieras'a
yakindan bakilirsa, hepsinin ayni1 Frigyen inici kadans tarafindan paranteze alindig:
ve bu boliimde daha sonra gorecegimiz gibi, Fandangolarda yer alan yapisal
formiiliin hemen hemen aynisini izleyerek V/I armonilerinin varyasyonlari iginde
iclerini gelistirdikleri aciktir. Ancak 4. Pargada (Sekil 5-7) durum tam tersidir: bu iki
Sevillanas koplast diyatonik armonik iliskiler i¢inde sik1 bir sekilde paranteze
alinmigtir ancak yine de ister armonik mindr, ister Frigyen inici Endiiliis modu, ister
major mod olsun, daha modal tonalitelere girip ¢ikmakta 6zgiirdiirler. Sevillanas'in
ayni1 modal baglilig1 kullanirken bile Fandango gibi tinlamasini engelleyen sey (Parca
4'te oldugu gibi) melodinin herhangi bir kontur alabilmesidir. "Sevillanas melodisi"

veya hatta tiirii tanimlayacak herhangi bir imza motifi yoktur. Herhangi bir
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Sevillanalar, dansin ritmik ve metrik yapilarina uydugu stirece herhangi bir melodik
kontura ve herhangi bir moda biiriinebilir.

Yine de Sevillanas't armonik gelisimine dayanarak Fandangos'tan daha
"sofistike" ya da karmasik bir miizik formu olarak degerlendirmek hata olur.
Kayitlarin acik¢a ortaya koydugu ve analizin bir sonraki boliimiiniin gelistirecegi
gibi, Fandangos modal tonalitesini ve melodik konturunu korurken, solo melodik
yorumu ve gitar ile vokal arasindaki etkilesimi, Sevillanas'in bi¢cimsel kimligini
kaybetmeden takip edemeyecegi sekillerde karmasik bir dereceye kadar gelistirir - en
azindan su anda. Sevillanas dans yoniinden tamamen koparsa ¢ok sey kaybeder.
Ancak bu, gelecekte tamamen aritmik bir versiyonun gelismeyecegi anlamina
gelmez. Bunun pekala ger¢eklesebilecegini diislindiiren birkac¢ miizikal olaya tanik
oldum ve bunlar1 6. Boliim'de tartistyorum.

Bugiinkii haliyle Sevillanas Rocieras, Sevillanas'in ritmik ve melodik yapisini
korumakla birlikte, sarkiciya ve sarkinin icrasinin 6zel kosullarina bagl olarak
neredeyse "libre" (aritmik) bir potansiyele yavaslatilmistir. Eski Sevillanas de
Feria'nin gevsetilmis ritmik yapilar1 icinde Fandangolarin yogun aritmik melodik
sunumunu 6ziimseyerek, yeni melez sarki etkileyici ancak esnek hale geldi. Herhangi
bir Sevillanas Rocieras'in ritmi dans edilen bir ortamda yeniden vurgulanabilir veya
daha samimi bir ortamda vurgulanmayabilir. Bu sekilde Sevillanas Rocieras, ortama
ve sarkicinin egilimine ve ilham anina gore bir¢ok farkli ritim ve melodik ifade

derecesinde icra edilebilir. Ozel ve samimi ortamlarda

172



Boliim 6 ve 7'de anlatilacak olan gayri resmi ritiiel ortamlarinda, duygusal
cagrisimlariyla Fandangos Grande'ye ¢ok daha yakin dururken, daha senlikli
ortamlarda ayni sarki tambor ve palmas esliginde biitiin bir koro tarafindan yiiksek
tempoda sdylenebilir ve bir oda dolusu Rocieros tarafindan dans edilebilir.

Benzer bir yol, neredeyse bir asir 6nce Fandanguillos tarafindan izlenmis ve
sonunda yeni bir tiire yol agmig gibi goriiniiyor: Fandangos ya da Fandangos
Grandes ("Biiyiik Fandangolar"). Historia Antologica de los Fandangos de Huelva
(Merchante 1999) adl1 kitapta ve ona eslik eden 12 CD'lik antolojide,
Fandanguillos'un ("Kiigiik Fandangolar") koro halinde, toplu dansh sarkilarindan,
daha kisisel olan ve yalnizca solistler tarafindan sdylenen neredeyse aritmik
Fandangos Personales'e ("Kisisel Fandangolar") kadar uzanan tiim yelpaze
sunulmaktadir. Bununla birlikte, bu tiir Fandangolarin 6nemli bir 6zelligi, ritmin
esnek olabilmesine ve hatta zaman zaman gitar eslik¢isi ritim dis1 bir varyasyon
calarken (Soundtrack 9'da oldugu gibi) ritmin diismesine ragmen, sarkicinin tempo
ne kadar yavas olursa olsun her zaman ritmik kadansa geri donmesidir. Yelpazenin
en ucunda yer alan Sevillanas Rocieras (4-6. Miizikler) duygusal yogunluk acisindan
daha yakin olmakla birlikte Fandangos Grandes'ten ¢ok farklidir. Peki Fandangos de

Huelva tam olarak nedir?
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Ara: Fandangos de Huelva ve Fandanguillos: Ritiel ve mizikal
doéndstm ddngdsdnin olasi bir 6rnegi

Fandangos de Huelva ve ilk olarak Huelva eyaletinin bir¢ok romerias1 ve
ikinci olarak Sevillanas Rocieras ile olan iliskisiyle, Sevillanas Rocieras'in sadece
en son ya da belki de en son tezahiirlerinden sadece biri oldugu Endiiliis miiziginde
devam eden bir modele isaret edebilecek bazi paralel miizikal doniistimleri ortaya
¢ikarmaya basliyoruz.

I1k olarak kisaca Fandanguillos'u tartismaliy1z. Oncelikle, bu ¢alisma i¢in en
onemli olan sey, Fandanguillos'un bir¢ok sekiiler ¢esidi olmasina ragmen, temelde
Huelva'nin ritiiel alaylarinin miizigi oldugudur?® . Fandanguillos'un bir¢ok ¢esidi esas
olarak bolge veya kdye gore belirlenmistir (Merchante 1999, 15-17) ve onun
caligmalarini takip ederek ve kendi aragtirmalarimla farkina vardigim seys,
Fandanguillos'un biiyiik ¢cogunlugunun bir¢ok bdlgesel alayin koro sarkilar
oldugudur. Bu tiir bazilarinca, kuzey Ispanya'da bulunan ve bu bélgelerde de
cogunlukla téren miizigi olarak benzer islevler géren bir miizik tiirii olan Jota ile
iliskili kabul edilmektedir (Ribera 1928). Ancak ben Merchante'ye (1999, 15-17)
katilarak, Fandangos ailesinin ¢ogunun, 6zellikle modal yapilarinda, Endiiliis'e 6zgii
goriindiigiinii diistiniiyorum, ¢iinkii daha belirgin bir "kuzey" tinisina sahip olan
birka¢ Fandanguillo, yani daha major tonaliteye sahip olanlar, Jota ailesine en yakin
tinlayanlardir ve Endiiliis moduna belirgin zithiklariyla dikkat ¢ekerler. Bununla
birlikte, her iki durumda da Tamborilero'nun miizikal figiirii, Ispanya'nin her yerinde

oldugu gibi hem Huelva'nin hem de kuzey eyaletlerinin alaylarina onciiliik eder.
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Geleneklerin, sadece biiyilik cografi mesafelerdeki degil, belki de zaman i¢indeki
mesafelerdeki bolgesel farkliliklar da ortaya ¢ikaracak kadar esnek olan ortak bir
formda birlesmesi.?!

Fandanguillos aslinda sadece ayni orijinal formun iki varyasyonunu,
giiniimiizde bir flamenko formu olan Fandangos Grandes (Pohren 1990, 118-121;
Molina 1963, 279-284) ve daha eski olan Fandanguillos'u birbirinden ayiran bir
kiigtiltme terimidir. Her ikisi de E1 Rocio'nun bulundugu Huelva eyaletinde ortaya
cikmistir (Ek B). Huelva eyaletinde Fandangos kelimesi hem orijinal fandangolari
hem de "Fandangos Grandes "i kapsayacak sekilde kullanilmaya devam etmektedir.
On sekizinci ylizyilin sonunda fandanguillos tiim Endiiliis'te popiiler olmus ve bircok
cesidi ortaya ¢ikmistir (Merchante 1999, Giris; Pohren 1990, 120; Manfredi 1955,
Boliim 3). Ancak, Huelva disinda Fandanguillos olarak adlandirilan ikinci form,
fandangos veya Fandangos Grande'nin gelistigi ve Fandangos de Huelva genel adin1
aldig1 formdur. Fandanguillos ayn1 zamanda Sevillanas'in yakindan iliskili oldugu
genel Endiiliis miizigi sinifidir (Carretero 1980, 23-28).

Fandanguillos, Sevillanas ile ayn1 {i¢iinciil ritmin yani sira ayn1 dort kopla
sarki ve dans iligkisine sahiptir. Sevillanas gibi her copla'nin da kendi dans
koreografisi vardir ve festivallerde dans edildiginde her iki form da ayni1 temel
tempoda dans edilir. Misralarin diizeni ve sekiz heceli yapisi da aynidir.

Farkliliklar sunlardir: Oncelikle, fandanguillos durmaz ve her copla'nin

sonunda yeniden baglar. Miizik ve dans devam eder

175



esdeger bir ara boliim olmasina ragmen kesintisizdir. Ritmik olarak ikisi incelikle
tersine ¢evrilmistir. Sevillanas'in vurgusu ilk vurustayken, gitar ve zil (eger
kullaniliyorsa) sonraki iki vurusa gecerken bile, fandanguillos ritmik vurguyu ikinci
iki vurusa yerlestirir, ancak ilk vurus gii¢liidiir ve ¢cogu analistin Sevillanas' 3/8
yerine 6/8 olarak goérmesine neden olan birinci ve ikinci 6l¢ii kiimeleri arasindaki ince
ritmik farklilagmaya sahip degildir.

S>> S>> S>>

123 123 123

Fandanguillos melodik yapisi

Sevillanas gibi tiim Fandanguillo'lar da temel makami sunan bir acilis miizik
motifine dayanir (eger eslik varsa; aksi takdirde makam sarkici tarafindan sarki
soylerken tanitilir). Ancak Fandanguillos'ta ¢ok 6nemli bir fark vardir. Asagida Sekil
5-10'da gosterilen agilis motifi, belirli bir varyasyonun tiim Fandanguillo'lar1 i¢in
aynidir ve tiim varyasyonlar Endiiliis modal kadansin1 6zetleyen tematik bir modeli
takip eder. Endiiliis kadansi, Yunan modlar1 gibi, mevcut diyatonik dizilerin yaptigi
gibi yiikselmek yerine iner (Stolba 1990, 16) ve bunu tam bir dizi yerine bir tetra-

akor seklinde yapar.
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Fandangos Harmonic Motif

The Andalusian Ddescending cadence
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Sekil 5-10 Fandangos armonik motifi: Endiiliis kadansi

Belirtildigi lizere, Fandanguillos'un bir¢ok bolgesel varyasyonu vardir, ancak

Sevillanas'tan farkli olarak, bu varyasyonun bir kismi1 yukaridaki dizi i¢inde bir imza

melodik konturdur. Her bir bolgesel Fandangonun belirli bir melodik konturu varken,

varyasyonlar altta yatan modal dizi ile sinirlidir ve bolgesel kimliklerini korumak

istiyorlarsa yalmzca dar bir simirlama kiimesi icinde gesitlendirilebilirler. Ornegin,

Alosno kasabasindan Fandanguillos'un melodisi, Sevillans'in tematik girigine benzer

bir islev goren imza niteliginde bir agiliga sahiptir, ancak Alosno Fandanguillos'unda

girig motifi her zaman aynidir.

177



Alosno Fandango Signature Motif
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Sekil 5-11 Alosno Fandangos imzal tamitim motifi
Huelva, Endiiliis'teki Alosno'dan toren melodisi (W. Gerard Poole tarafindan
transkripsiyon)

Motifi takip eden melodi, Alosno kasabasinin sarkilar1 i¢in karakteristik
melodidir ve alaylarinda kullanilan melodi ile aynidir. Fandangolarin bu melodileri,
tartisilan genel konturlarin parametreleri i¢inde ve belirli bir bolgesel konturla daha
da smirlandirilmis olsa da, modlar arasinda zaman zaman onlara neredeyse anahtar
degisimi tiirii bir etki verecek sekilde degisebilirler, 6zellikle de modal degisiklikler
genellikle ¢ogu Bat1 miiziginin benimsedigi daha yumusak armonik gecislere kiyasla

oldukca ani oldugu i¢in.
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Fandangolar (6zellikle Fandangos Personales ve Fandangos Grandes) ile
Sevillanas arasindaki bir diger dnemli fark - ki bence bu fark onlarin antikligini
daha da gostermektedir - Fandangolarda sesin aslinda modal kadanslar veya mod
degisiklikleri olan armonik degisikliklere onciiliik etmesidir. Sarkici, tek bir ton
aracilifiyla araliklar1 degistiren ¢ekimlerle moddaki bir degisikligi belirtir. Bu ton,
bu tiir modlar aras1 modiilasyonlar1 duymaya alisik olmayan biri tarafindan ilk
duyuldugunda genellikle akortsuz gelebilir.

Fandangolar ayn1 zamanda melodilerin akut olabilen ve diyatonik bir
enstriiman olan gitarin her zaman takip edemeyecegi intervallik ve melismatik
manipiilasyonlarina daha fazla vurgu yapar. Bunun nedeni, daha dnce de belirtildigi
gibi, melodinin Endiiliis modu i¢inde belirlenmis bir modal tema ile sinirlandirilmis
olmasidir. Bu sekilde, modal tema neredeyse altta yatan bir ostinato gibi
davrandigindan, yalnizca mindr ve major ses modalitelerine ani giris ve ¢ikislar
miimkiindiir. Fandangolarin farkli versiyonlarinin merkezindeki melodik konturlar
her zaman agik V/I kadanslar1 arasinda, ya goreceli majorde ya da paralel armonik
mindrde hareket etse de, yine de Endiiliis kadansinin gii¢lii asag1 dogru yarim adim
hareketi i¢inde baslamali ve bitmelidir (bkz. Sekil 5-10).

Sekil 5-12 bir Fandangos (ya da Fandanguillos) térenine aittir. Kaydin ilk
boliimiinii (Soundtrack 8) takip etmek i¢in temel bir sematik taslaktir. Bir
Tamborilero olduguna dikkat edin, ancak Rocio alaylarinda gordiiglimiiz gibi, kadin
korosunun tefleri ile birlikte giiclii ii¢ sayilik 6l¢iiyli korurken farkli bir melodi

calmaktadir.

179



Bu toren sarkisinda gitar esligi yoktur (Soundtrack 7'deki dnceki toren sarkisi
Fandanguillos'ta oldugu gibi). Fliit kism1 Rocio Tamborileros'un téren melodileriyle
ayni "sonsuz" doniise sahiptir. Ayrica Endiiliis kadansini (am/GM/FM/EM) ana
hatlartyla belirtir. Ancak, CD Soundtrack 7'deki Fandanguillos'taki fliit, gitarda La
major kullantmini gerektiren paralel bir major modal ses arasinda gecis yapmasi ve
ardindan gitarin La mindre ve ardindan Fa Major ve Mi Majore donmesini gerektiren
bitis climleleri i¢cin Endiiliis kadansina gegmesi agisindan koronun melodisinin ilging

bir varyasyonunu c¢alar.

Sekil 5-12 Bir Fandangos veya Fandanguillos toreninin
transkripsiyonu (CD Soundtrack 8) (Transkripsiyon W. Gerard Poole
tarafindan yapilmistir)
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Processional Fandangos
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2 Processional Fandangos (continued)
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Bir sonraki transkripsiyon, gitar esliginde Fandango sdyleyen bir soliste ait.
Gitarin sarkici sdylemeden Once ve sarki arasinda nasil biiytik bir hareket alanina
sahip oldugunu gorebiliriz. Gitaristin bazen fandango melodisinden tamamen
uzaklasan ama yine de Endiiliis kadansina ¢cok uygun olan Magribi tinili aralar
calmasi yaygindir. Bu enstriimantal aralarin aritmik olduguna ve durmak i¢in belirli
bir zaman1 olmadigina da dikkat edin. Ancak gitarist geri dondiigiinde, sarkicinin
iceri girebilmesi i¢in her zaman fandangos motifini tingirdatir. O zaman ritim kendini

yeniden ortaya koyar.

Sekil 5-13 Solo Fandangolarin Transkripsiyonu (Personales)

Juan Manuel de Soto tarafindan Valiente (''Valient") tarzinda soylenmistir. Alosno:
Historia Antologica del Fandango de Huelva CDPM-HAFF-12 icinde Cilt I1. (CD
Soundtrack 9) (Transkripsiyon W. Gerard Poole tarafindan yapilmistir)
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Fandangos Solo
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Fandangos Solo (Continued)
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Fandangos Solo (Continued)
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The Fandangos Grande: Ayrilikgr bir miizik tiiri

Bu Fandangos her seyden once aritmik bir sarkidir. Flamenko ya da en
azindan aflemancado, yani "alevlendirilmis" olarak kabul edilir. Bunun ne anlama
geldigi her zaman acik degildir. Tiim flamenkonun Cingene degil Endiiliis sarkisi
oldugunu diisiinen bir Endiiliislii i¢in bu sadece daha dramatik veya sanatsal ve
sofistike bir Endiiliis sarkis1 anlamina gelir (bu goriis i¢in bkz. Barrios 1989, 7-19)

Bir Cingene ya da Cingeneligi destekleyen bir kisi i¢in
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Cingene pozisyonu, fandangonun Endiiliis oldugu ve flamenko cante jondo
olamayacagi anlamina gelir ¢linkii cante jondo Cingenedir (bu pozisyon i¢in bkz.
Molino 1979, 24-34; Pohren 1962, 39-47; ve Infante 1980, Boliim 1). Ancak herkes
Fandangos Grande'nin Fandanguillos'tan evrimleserek?? ritmik yapisini kaybedip
biiylik bir duygusal potansiyele sahip ve sdylenmesi biiyiik beceri gerektiren "libre"
bir form haline gelene kadar yavaglatilip uzatildig1 konusunda hemfikirdir. Ortagag
kilise bestecilerinin Gregoryen ilahisini ya da bagska bir melodiyi alip daha uzun bir
polifonik kompozisyonun yapisal temelini olusturmak i¢in her bir tonun degerini
uzatmalar1 gevsek bir benzetme olabilir. Besteci daha sonra aradaki bosluklar1 daha
karmasik melodiler veya kontrapuntal seslerle doldurmustur.

Fandangolarda, Fandanguillolarin melodik ana hatlar1 korunur, ancak tonal
kadanslar yayilir ve sarkicinin 6nceden belirlenmis ana hat boyunca yolunu secerken
etkileyici ve dogaglama olmasina izin verilir. Gitarist, eger varsa, sarkiciy1 takip eder
ve sarkicinin ona uygun akorla acikea isaretleyecegi ve kendi dogaglama siislemesini
ekleyecegi kadans tonunu vermesini bekler. Bununla birlikte, ikisi hi¢ de esit degildir
ve bir ikili veya iki parcali bir form olarak kabul edilemez. Fandangos tamamen
sarkici tarafindan domine edilir, istege bagh gitarist ise kesinlikle destekleyici,
stisleyici bir rol oynar.

Asagidaki Fandangos Grandes transkripsiyonu, Granada'da birlikte flamenko
calistigim Alfredo Arrebola'nin bir kaydina dayanmaktadir. Yine, Fandangos ailesi
icindeki diger Fandangos'larla iligkisini gostermek i¢in melodik kontur ve kadanslari
sadece temel terimlerle ¢iziyorum.

Sekil 5-14 Fandangos Grandes'in Transkripsiyonu

Alfredo Arrebola, Homenaje flamenco Al Poeta José Sanchez Rodriguez (1875-1940),
AMC Records Cd-032-M. (CD Soundtrack 10) (Transkripsiyon W. Gerard Poole
tarafindan yapilmstir)
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Fandangos Grandes
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Fandangos Grandes (Continued)
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Fandangos Grandes (Continued)
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4 Fandangos Grandes (Continued)
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Bir "donusUmun" analizi
Fandangolarin her ii¢ ¢esidindeki anahtar kadanslar1 gozlemledigimizde,
bunlarin ayni temel melodik konturu takip ettigini kolayca gorebiliriz.

Transkripsiyonlarda, {i¢ sarkinin kadanslar1 arasindaki iliskiler belirginlesir.

Transkripsiyon Modal Analizi

[Parantez i¢gindeki sayilar 6l¢ii sayilaridir]

Toren Fandanguillolari

G (16)C (19)F (23) G (25)/C (27) G (31) C (35) F (37) E (38) [Tamb.Tune]
Fandangos Personales (Solo)

E(22)C (23)F(27) C (31) G (35) C(39)F (41)E (43) [Am/G/F/E]
Fandangos Grandes

E (52) C (59) F (66) G7 (81) C (84) G (91) F(94)E ( 95) [Am/G/F/E]

Sekil 5-15 Fandangos karsilastirmah akor tablosu

Fandangolarin armonik o6zelliklerine iligkin ilk 6nemli gozlem, bu boliimde

daha once belirtildigi gibi baslangi¢ ve bitis akorlarina dikkat etmektir
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Boliim; miizikal form, yarim adim inen Endiiliis kadanslarindan olusan bir parantez
icinde kilitlenmistir. T6ren alay1 bir V/I ile basliyor gibi goriinse de aslinda Endiiliis
kadansinin ana hatlarini ¢izen Tamborilero ezgisi melodiyi tanitan seydir. Formun
merkezini karakterize eden major V/I iligkileri yine de sonunda en gii¢lii armonik
0zellik olan bu belirgin modal kadansa ¢oziilmelidir. Sekil 5-4 ve 5-5'te Sevillanas'in
bir segenegi oldugunu gordiik: Sekil 5-5'te oldugu gibi Endiiliis, Frigya tinili kadans
ile baslayip bitebilir ya da diyatonik V/I kadans ile baslayip bitebilir. Bu farklilik her
iki formun morfolojisi i¢in de ¢ok dnemlidir.

Toren Fandanguillo'larinda (Soundtrack 10), 6zellikle de yukaridaki parcada,
gitarin eslik eden bir enstriiman olarak iyi hizmet vermeyecegini belirtmek de
onemlidir. Am/G/F/E ilerleyisi ya da bunun bir varyasyonu olan E/F, akorlarin
icindeki tigliiklerin varligi nedeniyle iyi ¢alismaz, ayn1 sekilde 36-38. dlgiilerde,
melodi Endiiliis kadans1 boyunca net bir sekilde ilerlese de, akorlar sarkinin
miizikalitesine gercekten bir sey katmak icin F ve G boyunca ¢ok hizli hareket etmek
zorunda kalacaktir.

Ucgii arasinda su farklar vardur:

(1) Kadans noktalar1 arasinda harcanan zaman agisindan miizikal mesafe,
toren fandanguillolarindan (orijinal prototip) fandangolara ve Fandangos Grandes'e
dogru ilerledik¢e artar. Bu uzatilmis miizikal bdliimleri kaplayan sey, melodik
konturun varyasyonlar1 ya da melodik konturdan sapmalar degil, daha ziyade

konturlarda meydana gelmeyen mellizmatik uzantilardir.

191



Fandanguillos, ancak giderek karmagiklasan ve Fandangos Personales'ten Fandangos
Grandes'e kadar genisleyen bir yapiya sahiptir.

(2) Ritim, yani yaklagik olarak dngoriilebilir bir tempoda sabit bir 3/4
zaman: noktali dortliik nota, toren Fandanguillo'lar1 i¢in 58 BPM'ye esittir,
Fandangos Personales'de (gitarist tarafindan tamamen aritmik aralarla) yavaslar
ve 42 BPM'ye kadar daha az belirginlesir ve ardindan ritim Fandangos
Grande'de tamamen kaybolur.

(3) Toren miizigi olarak sadece Tamborilero'nun kullanilmasina ihtiyag
duyulan ve yukarida secilen drnekte oldugu gibi ritmik alkislar esliginde a capella
sOylenmeyen Fandanguillo'larda gitar tamamen gereksizdir. Gitar
Fandanguillo'larda kullanildiginda (Soundtrack 7'de oldugu gibi), ritmik olarak
tingirdatilan akorlar sarkilarin cogunun altinda yatan melodik konturun ana hatlarini
cizerken (daha Once tartisildig gibi), ritmik olarak el ¢irpmanin (palmas) daha
staccato kaliplar1 iizerinde kastanyetlerin inisli ¢ikish 3/4 kaliplarini taklit eder. Gitar
daha sonra Tamborilero'nun her copla'ya ge¢isi sirasinda Endiiliis kadansi (her iki
varyasyon) boyunca hareket eder. Fandangos Medias'ta (veya Solo'da) gitar, dizeler
arasindaki vokal melodik kadanslara "cevap vermede" daha belirgin bir rol iistlenir.
Ancak Soundtrack 9 6rneginin de gosterdigi gibi, bu enstriimantal ara boliimler
melodik konturdan tamamen uzaklasabilir ve ayn1 temel modda olmak disinda onlarla
hicbir ilgisi yokmus gibi goriinebilir. Bu nedenle gitarist, ara bolimiini
tamamladiktan sonra Endiiliis kadansinin ritmik tingirdatmasina geri doner. Bununla

birlikte, cogu zaman gitar interliidleri daha ¢ok
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vokal boliimlerine eslik etmeye devam etmelidir; bu konuda kesin kurallar yoktur.

Daha yavag ve uzun olsa da sarkici tarafindan hala baglh kalinan ritim ve
tempo, hi¢bir ritmik yapiya sahip olmayan gitar interliidleri tarafindan tamamen
kesintiye ugratilir. Fandangos Grandes'de (Sekil 5-14, Soundtrack 10) gitar benzer bir
rol iistlenir; ancak, ara sézler genellikle sarkicinin sdylediklerine daha uyumludur ve
sadece kopla sonunda degil, uzatilmis koplalarin (misralarin) satir aralarinda da
gelebilirler. Bununla birlikte, gitarist sarkicinin ritmini takip etmeye ve uygun
destekleyici akoru vermeye dikkat eder. Gitarist, Fandangos Grande'de sarkiciyla
dogrudan, Fandangos Personales'de ise sadece dolayli olarak etkilesim halindedir,
Fandanguillos'da ise hig etkilesim halinde degildir.

(4) Gergeklestirilen coplas sayisi: Bir dans/siir olarak Fandanguillos ii¢ ila
dort kopla olarak icra edilir (Gil Buiza 1991, 1: 18; Merchante 1999, 140). Fandangos
Personales ise nadiren tigten fazla, genellikle daha az olur. Fandangos Grande bazen
sadece iki koplas olarak icra edilir ve bu iki koplas, formu karakterize eden
mellizmatik boliimler boyunca uzatildiklar i¢in, dans edilen bir Fandanguillos
alaymin dort koplasi kadar uzun siirebilir.

Bununla birlikte, gitarin bu kadans noktalarinda belirli bir akora gecebilecegi
gercegi, glinlimiizde "islevsel armoni" olarak anlagilan anlamda bir "akor ilerlemesi"
olusturdugu seklinde yorumlanmamalidir; daha ziyade, gitarist i¢in bir rehber olarak
sarkidan bir akor ilerlemesi soyutlanabilir. Bu nokta, Fandangos Medias'in (Sekil 5-
13, Olgii 12-22, Soundtrack 9) "Arap" tinil1 ara boliimlerinin herhangi bir akorla

hicbir iligkisi olmadiginda agikga ortaya ¢ikar.

193



ilerliyor ve bilingli olarak Arap Ud'unun ¢alma stilini taklit ediyor gibi goriiniiyor:
telli, perdesiz, modal ve melodik bir enstriiman.

Akor ilerlemeleri Fandangos ailesi i¢inde hi¢cbir zaman kok salmadi.
Melodik kadanslari iglevsel armoniyi ima eden bir akor ilerlemesi olarak gérmek
yerine -ki bu aslinda Fandangolarin bir 6zelligi degildir- daha yakin bir paralel
doniisiim siireci olarak on ikinci yiizy1l Akitanya'sinda ve kuzey Iberya'da baslayan
ve "organum" (Stolba 1990, 75) olarak adlandirilan Gregoryen monodi ilahisinden
erken polifoniye gecise bakabiliriz.

Donemin bestecileri eski bir erken Ortacag ilahisi seger ve bu ilahinin
melodik kontrpuanini uzun zaman degerleri atayarak altta yatan armonik hareketi
saglamak icin kullanirlardi. Bu uzun notalar alt sesler tarafindan tutulurken, iist sesler
ya da bir solist, birbirleriyle ¢atismamaya ve tutulan ilahinin temel bas notasiyla
uyumlu kalmaya dikkat ederek melizmatik bir sekilde aralarinda hareket ederdi (75-
76). Her ne kadar tutulan notalar (cantus firmus ve daha sonra "tenor" olarak
adlandirilan) gelisen ¢oksesliligin altinda bir tiir hareketli drone islevi goren armonik
bir temel saglasa da. Bu, gitarin gergekte nasil isledigine benzer, ancak tenor notalari
dikte etmek yerine, sarkici agik¢a onlara dayanana kadar bekler ve ardindan tonal
merkezi uygun akorla giiclendirir. Fandangos Personales'de tonal merkezlere varis
cok daha belirgindir ¢ilinkii 6l¢ii hala yerindedir ve biiyiik dl¢iide tonal degisiklikler
hala altta yatan yavas bir melodi gibi islev goriir. Ancak Fandangos Grandes'de
gitarist, sarkicinin aslinda altta yatan melodinin tonlarindan birine ne zaman geldigini

anlamak i¢in sarkiciya ¢ok dikkat etmek zorundadir. Dahasi
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Ritmik bir zorunluluk olmadigi i¢in sarkici istedigi zaman geri donebilir. Gitarist
zamant doldurmali ancak sarkicinin bir sonraki girisinin farkinda olmalidir. Belirli
bir Fandango stiline ve sarkiciya gore V/I boliimlerinin gercekte nasil oynanacagi
konusunda da belirsizlik vardir.

Bir diger 6nemli nokta da, gitaristin Fandangos Grande'nin sarkicisinin
arkasinda c¢alarken, gitarin kat1 diatonik tonalitesini sarkiciya empoze etmemeye
dikkat etmesi gerektigidir. Sarkicinin melodileri genellikle temperli akort sisteminin
disindadir ve bu kasithidir. Flamenkonun en eski sarkilarinin, Tonas ailesinin
sarkilarinin ve toren sarkis1 Saeta'nin geleneksel olarak gitar esligi olmadan
s0ylenmesinin bir nedeni bu olabilir (Arrebola 1995, 87: Pohren 1999, 138; Molina

1963, 255; vd.).

Doniisiim siirecine iliskin dort husus: miizikal bir formun morfolojisi

I1k husus, doniisiimiin daha derin kisisel, duygusal ifadeye dogru kesin bir
harekete isaret ediyor gibi gorlinmesidir. Bireysellik ve derin duygular iki belirgin
ozelliktir; Fandanguillos korodur ve Fandangos solo. Bir sonraki bariz 6zellik ise
acikca belirgin bir ritimden uzaklagsarak ritmin tamamen yokluguna dogru bir
harekettir. Bu, ritim ve melodi agisindan kolektif ve bireysel arasindaki iligki
hakkinda neye isaret ediyor olabilir? Bireylesme ve kolektif arasindaki herhangi bir
iligki acisindan ritim ve melodi arasinda ne gibi bir iligki olabilecegine dair kesin
ifadelerde bulunmak i¢in heniiz erken; ancak bu olasilig1 6. ve 7. Béliimlerde tekrar

ele alacagim.
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Ikinci husus, doniisiim siirecinin, morfolojinin, miizikal formun temel bir
ozelligi olabilecegi, dallarin ayn1 gévdeye bagli kalmasi gibi, yine de ayn1 "gdovde"
icinde kalan "ayrik" formlara yol agabilecek bir 6zellik olabilecegidir. Fandanguillos
hi¢bir zaman sabit bir sarki degil, her zaman bir¢ok farkli varyasyonu olan bir sarki
"formu" -ya da Endiiliis'te dedikleri gibi palo- olmustur. Dikkat cekmek istedigim
nokta, sabit bir sarki ya da diger sabit miizik pargalarinin aksine, hem doniisiim i¢in
bir ara¢ hem de zaman i¢inde istikrarli bir varlik olabilen miizikal formun dogasinda
var olan esnekliktir. Fandanguillos, Fandangos'a doniisiip sonra da varligini sona
erdirmemistir. Aksine, Fandanguillos -hem miinferit sarki hem de toren sarkisi
olarak- gelismeye devam etmektedir. Fandanguillos, Fandangos'u (her iki versiyonu
da) dogurmustur; Fandanguillos yasamina devam ederken, Fandangos da kendi
doniistimleriyle ayr1 bir yagsama adim atmustir.

Ugiincii husus ise, miizikal morfolojinin yani sira, bu morfolojinin temel bir
yonii olan fenomenal bir unsurun da var oldugunu iddia edecegim. Eger miizikal
"formun" bedenlenmis bir estetik olarak fenomenal bir unsuru oldugunu geg¢ici olarak
varsayarsak, o zaman ¢ogalan sey sadece miizikal yap1 degil, ayn1 zamanda
davranigsal yapilar ve estetiktir. "Bedenlesmis estetik" terimiyle neyi kastettigim 6.
Boliim'de daha ayrintili olarak incelenecektir.

Bununla birlikte, temelde estetik olarak ifade edilen ve genellikle toplumun geneli
tarafindan ifade edilmeyen, ancak yine de bir gdzlemci i¢in belirgin olan ve o toplum
icin onemli olan davranis bigcimlerine atifta bulunuyorum. Bununla birlikte, bu estetik

kurallarla belirlenmez, aksine davranis normlar1 olarak
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performansla birlikte degisir ve 6. Boliim'de okuyucularin dikkatine sunmaya
calisacagim sey de tam olarak budur. Dahasi, bu estetigin biiylik 6l¢iide ritiiel
pratikleri icerisinde, ritiiellerin temel unsurlar1 ve sonuglari olarak gelistirildigini
iddia edecegim. Bu durum etnomiizikologlar i¢in 6zellikle ilgi ¢ekicidir ¢linkii El
Rocio ritiielleri (ve Endiiliis'teki ¢ogu ritiiel) sadece miizik unsurunu yiiksek derecede
vurgulama egiliminde olmakla kalmaz, bazi ritiieller biitliniiyle miizikal ritiiellerdir,
Ornegin bu boliimde anlatilan sarki alaylar1 ve 6. Boliim'iin konusu olan juerga.
Dordiincii husus, Endiiliis'iin miizik formlarinin ve bunlarin doniistimlerinin,
alaylar gibi dini ritiiellere derinlemesine kok salmis olmalarina ragmen popiiler
miizik haline gelmesidir. Fandangos de Huelva on sekizinci yiizyilin sonlarinda tiim
Endiiliis'e yayilmis ve kendi formlarini olusturacak kadar 6nemli olan bir dizi
varyasyonla sonuc¢lanmistir: Malaga'dan Malaguerias, Murcia'dan Tarantas® ve
Granada'dan Granainas baglica alt formlardir (Merchante 1999, Giris; Molina 1963,
279-310; Pohren 1999, 118, 125, 151). Ayni sekilde Sevillanas Rocieras da Endiiliis
genelinde son derece popiiler bir miizik olmaya devam etmektedir. Bu,
etnomiizikologlarin heniiz tam olarak takdir edemedigi ¢ok daha yaygin bir miizik
olgusuna isaret ediyor olabilir: Hac alayimnin veya diger dini toren miiziklerinin

popliler miizik haline gelmesi ve yeni miizik tiirlerine ve formlarina yol agmasi.
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Sevillanas Rocieras'a geri déniin: Doniigiim ve popiiler miizik

Bu noktada, Sevillanas Rocieras ile ilgili olarak amacim sadece asagidakilere
dikkat ¢cekmektir: (a) Rocio ve Sevillanas Rocieras 6rneginde, Fandanguillos'ta
gergeklesen dontisiimiin bir benzeri kolektiften bireye dogru gerceklesmistir. (b)
Sevillanas Rocieras'in morfolojisinin (6. ve 7. Boliimlerde daha ayrintili olarak ele
aliacag tizere) ritiiel bir siirecin ayrilmaz bir pargasi olarak gerceklestigine
inantyorum. Huelva'daki diger romerialarin bir sonucu olarak fandanguillos'ta da
benzer bir siirecin yasandigindan sliphelenmeme ragmen, su anda bu teoriyi
gelistirme imkanim yok. Ancak Sevillanas Rocieras 6rneginde, etnografin hala
gozlemleyebilecegi bir sekilde ii¢ potansiyelin de aktif olarak gerceklestigini
goriiyoruz: (1) Fandangolardakine benzer bir doniisiim, ritmik olandan aritmik olana
dogru (ya da ritmik olarak daha az sinirlandirilmig), ancak melodik olmaktan ziyade
armonik ¢izgiler boyunca kendi yapisal yolunu izleyerek; (2) Sevillanas'in ritiiel
faaliyetinin bir sonucu olarak ritiiel alani i¢inde meydana geldigine hala tanik
olunabilen devam eden bir doniisiimii; ve (3) 6zellikle popiiler miizik tiretimi yoluyla
genis bir kiiltiirel etkiye sahip bir hac alaninin giiclii bir 6rnegi.

Sevillanas ilerleyisinin CD pargalar1 (1-6. Parcalar) Fandanguillos'tan
Fandangos Grande'ye ilerleyis (7-10. Parcalar) ile karsilastirildiginda, paralellikler
aciktir: artan kisisel duygusallik, sarkicidan artan talepler ve buna karsilik gelen
tempo diisiisti ve genel sarkinin uzamasi (tempo s6z konusu oldugunda, Sevillanas

morfolojisinde su anda ¢ok daha az olsa da).

198



Ancak farkliliklar da belirgindir: Sevillanas kaydedildigi zaman zaten solo bir
sarkidir. Sevillanas Rocio'ya solo olarak sdylenen bir miizikal sarki olarak girer, dans
eden bir koro esliginde sdylenir, alaylarda koro sarkis1 haline gelir, sonra ayrintili bir
koro sarkis1 haline gelir ve sonra yeni bir solo, kisisel sarkiya doniisiir.

Ancak en ¢arpici fark, Sekil 5-4'ten 5-9'a kadar olan basit akor semalarinda
0zetlenen miizikal donilisiimlerdedir. Fandangos, armonik olarak Frigyen inici modu
tarafindan paranteze alinmis modal konturunun sinirlari i¢inde kalirken ve melodik
yogunlagma, daha yavas ritim ve uzatilmis siislemeli melodi yoluyla bu duygusal
modalitenin daha da derinlerine inerken, Sevillanas giderek daha karmagik diyatonik
armoniler gelistirirken, ritmik nabzi daha kisisel, samimi bir ifadeye dogru yavaslatir,
ancak morfolojisinin bu agsamasinda ritmik kalib1 tamamen bozmaz.

Sevillanas'ta da Fandangos'takine benzer bir miizikal degisim siirecine
taniklik ediyor olabilecegimizi one siiriiyorum. Giliniimiiz Fandangos ailesini
karakterize eden toplumsal ve senlikli olandan daha kisisel ve derin duygusal olana
uzanan ayni yelpaze artik Sevillanas ailesinin de karakteristigi haline gelmistir.
Ancak bu doniisiim, yukaridaki Ara Boliim'de tartigildigi lizere, erken Sevillanas ve
erken Fandangos (veya Fandanguillos) arasindaki armonik tabandaki yapisal
farkliliklar nedeniyle biraz farkli bir yoriingeye oturmustur.

Fandanguillos, Huelva romerialar1 ve Fandangos Grandes arasindaki olast

herhangi bir dogrudan iligkinin sadece
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Bu noktada, El Rocio'nun ritiiel uygulamalar1 arasindaki iliski, su ana kadar
anlatildig1 ve gelistirilmeye devam edilecegi gibi, dogrudan dogruya ortaya
¢ikmaktadir: Sevillanas Rocieras, El Rocio'nun bir {iriintidiir ve 6. Béliimde
sunacagim gibi, Sevillanas de Féria ile aralarindaki farklarin El Rocio'nun ritiiel
uygulamalariyla dogrudan bir sonucu oldugu goriilebilir. Bu iliskinin keyfi olmasi
miimkiin degildir ve etkilesimli bir sonug seklinde dogrudan bir neden-sonug iligkisi
olarak anlasilmasi gerekir: Ritiieller miizigi etkiler ve miizik de ritiielleri etkiler. Bu
icsel karsilikli iligki 6. ve 7. Boliimlerde daha da gelistirilecektir.

Ancak 6. Boliim'iin de ortaya koyacag1 gibi, bu ritiieller halkin daha agina olabilecegi
resmi ritlieller degildi. Toplumsal toren alaymdan bireysel ve mahrem olana gegisin
gerceklestigi ritiieller, tahmin edilebilecegi gibi, romeria'nin ve onun hareketli,
duygusal communitas'inin liminal adalarinin derinliklerinde, buna uygun olarak daha
mahrem ve kisisel olan ritiiellerde gerceklesti.

Bu, Sevillanas Rocieras'in sadece kendi tiirii olmakla kalmayip, ayn1 zamanda
halkin Sevillanas formuna bakigini da tamamen degistirdigi gercegiyle uyumludur
(H.S, Cilt 4, Giris). Yiizlerce popiiler Sevillanas sarki sdziine baktiktan ve son 30
yildaki yazar ve icracilarin biyografik bilgilerini inceledikten sonra, tiim Sevillanas
sarkilarinin yilizde 70'inden fazlasinin artik Sevillanas Rocieras oldugunu ve tiim
Sevillanas tiirlerinin icracilarin yiizde 80'ine kadarinin Rocieros oldugunu buldum.
Rocieros Sevillanas piyasasina tamamen hakim oldu ve bir siire i¢in en azindan
Endiiliis'te genel olarak popiiler miizik piyasasinin ¢oguna hakim oldu (Gil Buiza

1991, 3: 8-12)
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Sevillanas Rocieras sadece Ispanya genelinde son derece popiiler olmakla
kalmamis, ayn1 zamanda "Los Amigos de Gines" ("Ginesli Dostlar") grubunun "EI
Amigo" ("Dost") gibi sarkilar1 sayesinde belli bir uluslararasi tine de ulagsmistir. Bu
sarki grubunun iiyeleri sadece Gines Hermandad'inin tiyeleri degil, ayn1 zamanda
hepsi bir zamanlar agabeylik yapmais kisilerdir (kisisel yazigmalar). Ancak sarkilar
Ispanya'y1 terk ettikten sonra cogu insan sarkinin Rocio'nun bir iiriinii oldugunu
bilmiyordu. Sarkinin kdkeninin farkina varmadan 6nce yillardir bu sarkiya asinaydim.
Sadece bu da degil, sarkiy1 iyi biliyordum ama Rocio'nun varligindan bile haberim
yoktu: yabanci flamenko miizisyenleri arasinda yaygin bir durum.

Hac, toren alaylar1 ve popiiler miizik arasindaki iligki, akademinin dikkatle
incelemedigi bir iliskidir. Giiniimiiz Ispanya'sinda bu iliskiyi yansitan en az {i¢ miizik
formu vardir: Sevillanas Rocieras, Fandangos ve Saeta. Bu miizik formlarinin her biri
sadece Endiiliis miizik kiiltiirii iizerinde degil, genel olarak Endiiliis kiiltiirii tizerinde
de ritiiel faaliyetlerin parametrelerinin ¢ok dtesinde muazzam etkilere sahiptir
(Merchante 1999; Molina 254-256, 279-309; Gomez 2001; T-14; Gil Buiza, Cilt 4).
Ancak bu 6rneklerin hi¢birinde otoriteler ritiiel olarak toren alayi ile ritiiel miizik
olarak miizik arasindaki iliskiyi arastirmamistir. Iliskinin cok acik oldugu Saeta
konusunda bile, sarkinin sadece Kutsal Hafta torenlerinde sdylendigi gercegi
gegcistirilmistir. Bununla birlikte, Saeta'nin ritiielin evrimine dogrudan bir yanit olarak
evrimini ve bunun tersini arastiran higbir ¢alisma yapilmamistir. Ayni sekilde,

Merchante'nin kitabinda stirekli ileri geri gidilse de
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Fandangolar1 bir¢ok kasaba ve kdyiin téren miizigiyle iliskilendiren ve cesitli
korolardan bahsederek epey zaman harcayan yazar, aslinda bariz miizik/ritiiel
iliskisine girmiyor. Okuyucuya, belirli formlarin belirli bolgelere ve kdylere 6zgii
versiyonlar oldugu ve alaylarda sdylendigi izlenimini birakiyor. Ancak sarkilarin
alaylara dogrudan bir yanit oldugunu ve Saeta gibi fandanguillolarin da téren miizigi
olarak ortaya ¢ikmis olabilecegini 6ne siirmiiyor.

Toren miiziginin hala popiiler miizik yarattig1 yerlerin bir katalogunu
¢ikarmak bu calismanin kapsamini asar, ancak Ispanya disindaki birkag drnekten
bahsetmek yeterli olacaktir: Brezilya samba's: ile Karnaval alaylari arasindaki iliski
(Shaw 1999); E. McAlister'in Rara! (2002) adli kitab1 Haiti'deki 6nemli bir
sosyopolitik popiiler miizik pratigine adanmistir ki bu da téren miiziginden bagka bir
sey degildir. Ayrica "Gipsy Kings" grubu araciligiyla popiiler diinya miizik
piyasasinda biiyiik bir etki yaratan popiiler rumba lizerine de bir 6n ¢aligma yaptim.
Bu grubun iiyeleri Fransa'nin Maries-Sur-la-Mere kasabasinda yasayan Ispanyol
Cingenelerinin torunlaridir ve burada Cingenelerin koruyucu azizleri Sara la Kali'ye
("Karanlik Sara") yaptiklar1 hac torenleri ve juergalar yer almaktadir. Bu noktada,
Sevillanas ve Fandangos ile ilgili olarak dikkat ¢ektigim miizikal yapisal
degisikliklerin cogu, eski Rumba Cataldn (Katalonya, Ispanya rumbasr) ile hem
Rumba Lenta (yavas rumba) hem de Rumba Moderna (benim gézlemlerim) olarak
adlandirilan daha yeni rumba arasindaki farkliliklara da yansiyor gibi goriiniiyor.
Yukarida anlatilanlar sadece yiizeyseldir; miizik ve ayin konusu, ayin ve hac konulari

kadar genistir. Ancak benim sdylemek istedigim
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Bu miizik alaylari, ritiiel uygulamalarin ¢ok 6tesine gecen popiiler miizikler iiretir ve
miizigin kendisi de bu téren uygulamalarinin bir tirlintidiir.

Pek cok tarihsel kanit, giinlimiizdeki bu 6rneklerin hi¢ de yeni olmadigini
gostermektedir. Sadece Katolik diinyasinda, on tigiincii ylizyilin Cantigas de Santa
Maria'sina (Tamborilero ile ilgili olarak daha 6nce bahsedilmisti); Montserrat'in
Llibre Vermell'inde yer alan on dordiincii ylizy1l hac sarkilarina (Wighart 1994, 1);
ve on ii¢lincili ve on dordiincii yilizyillarin tovbe hac alaylarinin Geisslerlieder'ine
(Groves 9: 631) isaret edebiliriz. Her iki durumda da hac miizigi popiiler miizik
haline gelmistir. Giiniimiizde diinya sahnesinde Islami Pakistan'm Qawwali
gelenekleri, Islami Hacc'in hac sarkilar1, Hindistan'in Hindu hac gelenekleri ve
Maries-sur-la-Mer'e yapilan Cingene haccinin miizigi bunlardan birkagidir.

Bu boliimdeki miizikal doniisiimii inceledikten sonra ortaya ¢ikan son mesele,
sarki sdyleyen koro konusuyla baslayan tartismanin, korodan solo sarkiciya bireysel
ifadeye yol agan bir morfolojinin izini siirerek sona ermesidir. 6. ve 7. Béliimler, El
Rocio romerasinin hem resmi hem de gayriresmi ritiielleri i¢inde yer alan ve kolektif
bir girisimin iginden bireyselligin ortaya ¢ikmasini tesvik eden verimli bir zemin
islevi goren ritiiel bilesenlerini daha derinlemesine inceleyecektir. Bu iliski - ritiielin
ve ortaya ¢ikan bireyin bir bileseni olarak miizikal formun morfolojisi - 12. Boliim'de
Nils Wallin'in (1991) erken insanlarda bilincin ortaya ¢ikisini, tonal akis olarak
odaklanmis, yogunlasmis duygu ile 6z farkindalig1 genisletmeye ve genisletmeye
hizmet eden duygusal bir "repertuar" kavrami arasindaki etkilesimli bir sonuca

baglayan teorileriyle karsilastirilacaktir (Wallin 1991).
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Boliim 6: Juerga

"Aqui no hay spectadores, solo participantes.” ("Burada [Rocio'da] seyirci
yok, sadece katilimcilar var.")
-Bir aile toplantisinda bir kadin bana davulu uzatirken

"Rocio, 0zellikle Rocieras olan Sevillanas i¢in gergek bir liretim ve gosteri
fabrikas1 ve bunlar stil ve zarafetle dans etmeyi 6grenmek i¢in gergek bir
okuldur" (Murphy 2002, 65).

El Rocio'da koronun roliinii ve miizik pratiklerini anlamaya ¢aligmak, ayni
zamanda, toplumsal bir cabanin i¢inden bireyselligin ortaya ¢ikmasina katkida
bulunan bir miizik ve ritiiel davranislar siirecini de ortaya ¢ikarmustir. ispanya'y1,
ozellikle de Endiiliis'ii ziyaret edenlerin en ¢ok dikkatini ¢eken gdzlemlerden biri,
buradaki insanlarin bireyselligi ve ifade giictidiir. Bu gézlem, daha dnce de yeterince
degindigim gibi, yiizyillar boyunca pek ¢ok farkli kaynak tarafindan tekrar tekrar dile
getirilmistir. Bu davranissal tezahiirlerin ardinda yatan seyin, ritiiel sistemi ve
flamenko gibi yan lirlinlerinde bulunan "estetik bedenlenme" olarak adlandirdigim
seyin tutarli bir sekilde gelistirilmesi oldugunu 6ne siirebilirim. Miizik ve ritiiel
yoluyla bireysel ifadeyi gelistirmeye yonelik bu uygulama elbette Endiiliis'e 6zgii
olamaz, ancak 6te yandan orada yiiksek derecede gelistirildigi de siiphesizdir. Bu
gozlemle ilgili onemli olan sey, davranis ve ritiiel pratigi arasindaki derin iliskiye
odaklanmaya baslamasidir ki bu da genel bir ritiiel fenomenolojisi teorisine yonelik

onemli bir destekleyici unsur saglayacaktir.
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Juerga, alayda baglayan bu siireci devam ettirir ya da belki de tam tersidir:
Duragan alayda hangisinin 6nce geldigini kim sdyleyebilir - istasyon mu yoksa alay
mi1? Hatta temkinli de olsa baska bir analoji 6nerebiliriz: Go¢ebe ve ¢oban en ¢ok ne
zaman sarki soyler - arazide hareket halindeyken mi yoksa gece kamp atesinin

etrafinda m1?

Juerga ve formalidad hakkinda 6n aciklamalar

Bir Endiiliis juergasi, Amerikan "jam session "1 ile iligkilendirilebilir, ancak
sadece gevsek bir sekilde. Her ikisi de miizik yapmanin temel amag oldugu gayri
resmi toplantilardan olusur. Amerikan versiyonunda, miizisyenler ayni1 miizigi
calabilir ya da calmayabilir ve deney yapmak i¢in bir araya gelmislerdir ya da ayni
repertuari ¢alarlar ve standart sarkilar1 ya da kaliplar1 yeniden yaratmak ve
dogaclamak icin bir araya gelmislerdir. Endiiliis juergasi ile benzerlikler burada sona
erer.

Juerga ayn1 zamanda resmi ve gayri resmi ritiieller arasinda yer alan gayri
resmi bir miizik bulusmasidir. Juerga, her seyden dnce, miizisyenlerin bir araya
geldigi bir toplant1 degil, miizik yapmanin amag oldugu bir topluluk toplantisidir.
Aradaki fark, toplulugun kendisinin miizikal olmasidir ve bu acidan bakildiginda
ozellikle "miizisyenlerin" bir araya geldigi bir toplanti olmas1 gerekmez. Ikinci
onemli fark ise juerganin 6zel bir etkinlik degil, toplulugun yasaminda sik sik
meydana gelen normal bir etkinlik olmasidir.

Bir diger 6nemli fark da juerganin jam session'dan daha akici olmasidir. Bir
jam session sadece yetenekli miizisyenler arasinda bir performansa doniisiir ve daha

az yetenekli olanlar arasinda bir 6grenme ve eglence etkinligidir. Jam session net bir
205



sekilde
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Performans sergilemek icin orada bulunanlar ile gézlemlemek i¢in orada bulunanlar
arasinda ayrim yapilmalidir. Gozlemciler, eger varsa, jam session'in bir pargasi
degildir. Sahnede gerceklesen bir jam session, miizisyenlerin bireysel becerilerini
prova etmek i¢in tek baslarma gecirdikleri biiytlik bir zaman sayesinde gerceklesir. Bu
boliimiin ilerleyen kisimlarinda tartisilacak olan yalniz 6grenme siireci Amerikan jam
session'inin bir gerekliligidir, ancak Endiiliis juerga'sinin higbir 6zelligi degildir.

Juerga ayn1 anda hem bir eglence, hem bir 6grenme, hem de bir performans
alanidir. Juergada seyirci yoktur. Cocuklar erken yasta katilir ve miizik egitimleri
burada gerceklesir. Juerga yalnizca profesyonel miizisyenlerin ya da sanatgilarin
("artistas") alan1 degildir, daha ziyade toplumun genelinin alanidir. Bir juerga bir
mabhallenin sokaklarinda, diiglin gibi halka agik bir térende, bir panayirda ya da bir
ailenin oturma odasinda gergeklesebilir; yine de juergadir ve herhangi biri esit
kalibrede olabilir. EI Rocio'nun miizik pratikleriyle iligkili olarak aile birimi ile
toplumun geneli arasinda var olan siirekliligi isaretlemek i¢in bir model olarak,
juerganin li¢ kademesi oldugunu oneriyorum: (1) aile ve bireyler; (2) aile ve
arkadaglar; ve (3) bu baglamda Hermandad seviyesi olarak El Rocio'ya atifta
bulunacagim topluluk.

Ornegin Endiiliis'te bir panayirda sahneye ¢ikan bir juerga ile birinin oturma
odasindaki bir juerga arasindaki fark niteliksel degil, sadece nicelikseldir. Panayirdaki
icracilarin asgari diizeyde yiiksek kalibreli olmasi beklenir ve onlara para 6denebilir
ya da 6denmeyebilir - ancak yine de yiiksek kalibreli bir juerga'nin Endiiliis'teki bir

oturma odasinda gerceklesmesi de ayn1 derecede olasidir. Ve bir¢ok
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Yiiksek kaliteli sanatgilar ev ortamini hi¢ terk etmezler. Endiiliis'teki bir oturma
odasindan sahneye ¢ikmak biiylik bir sicrama degildir ve dahas1 her zaman ileriye
dogru bir sigrama da degildir. "Sahnelenen juerga" basit¢e oturma odasinda baglayan
ayni slirecin devamidir. Bu boliimiin de ortaya koyacagi gibi, bu siire¢ Rocio'da
acikca gortilebilir. Bir¢ok geleneksel juerganin merkezinde hala aile ya da arkadaslar
ve 0zel konuklar da dahil olmak tizere genis aile yer almaktadir.

Tamborilero miiziginin yaratilis kosullar1 zaman i¢inde kaybolmus olabilir -
ya da en azindan El Rocio'nun bir 6zelligi degildir - Sevillanas Rocieras'in gelisimi,
Boliim 5'te ele alindig: gibi, bugiin bildigimiz sekliyle Rocio'nun tamamen yeni
eseridir. Onun kosullar1 hala gézlemlenebilir ve diger yeni hac miiziklerinin hangi
kosullar altinda ortaya ¢ikabilecegi de katilimci gbzlemci i¢in mevcuttur. Dahast,
aktarim siirecinde degistirilen icra estetigi gozlemlenebilir ve gosterilecegi gibi hac
yolculuguna yeni icra estetiginin ne zaman dahil edildigi de gozlemlenebilir.

Rocio, dnceki boliimlerde ortaya kondugu iizere, yeni miizikler (yani
Sevillanas Rocieras) i¢in bir iiretim alanidir. Bu bdliimde gelistirilecegi lizere, bu
miizikal yaratimla birlikte, bicimlendirilmis ve somutlastirilmis miizikal davranig
olarak estetigin de yaratimi s6z konusudur. Davranigsal estetigin, bu davranissal
estetigin daha sonra Endiiliis kiiltiirlinlin geneline yayilabilecegi gegici bir
komiinitenin pelerini altinda formiile edilmesinin devam eden siirecini de
gbzlemleyebiliriz. Endiilisliiler icin El Rocio, sadece miizik degil, birgok
sosyokiiltiirel alanda kiiltiirel estetik iireten bir kaynaktir (Murphy 2002, 64-66, 93-

95). Ve Endiilisliiler i¢in
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antropolog El Rocio, kiiltiirel iiretim siirecinin gdzlemlenebildigi canli bir
laboratuvardir.

Torenlerin yeni miizik estetiginin gelistirildigi yerler olmadigini iddia
edecegim. Miizik torende sunuldugunda, benim "estetik rezonans" adini verdigim bir
siiregle baska bir yerde degerlendirilmis ve gelistirilmistir; bu siire¢, Endiiliis miizikal
iiretiminin genel slirecinin ayrilmaz bir pargasi olan duygusal akortlamaya yol acan
duygusal yapilanmay1 dikkate alan bir siirectir. Miizikal gelisim i¢in bu alanlar
juergalardir. Juergalarda miizikal {iretim ve bununla birlikte estetik iiretim
gerceklesir.

Miizikal kiiltiirlenme siirecini bes asamaya ayirdim:

1. Ogrenme ve aktarim
2. Performans

3. Yenilik ve degisiklik
4. Formalizasyon

5. Saha dis1 sdylemsel elestiri

Bu kategoriler daha da soyutlanarak sadece ii¢ temel unsura indirgenebilir:
aktarim, degisiklik ve bicimlendirme. Sunacagim ana nokta, saha dis1 elestiri haric,
hepsinin performansta neredeyse eszamanli olarak gerceklestigidir. "Estetik
rezonans" kavramini yalnizca aktif katilim ve yansitma yoluyla gézlemlenebilecek
olana bir isim vermek i¢in kullantyorum.

Estetik rezonans, performanslar i¢inde katilimcilar arasinda izlenim birakan

zirve anlarin sonucudur. Bu izlenimler sunlar1 i¢erebilir
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degisim veya modifikasyon unsurlari olabilir ya da halihazirda baskin olan estetigi
yeniden teyit edebilirler. Her iki durumda da, bu duygu yiiklii anlar siiregelen
miizikal kiiltiirlenme ve evrim siireci i¢in elzemdir.

Dahasi, estetik rezonans, miizikal yaratim siireci sadece katilimcilar arasinda
miizikal akort yaratmakla kalmayip (ki bu performansin gergeklesmesi i¢in verili bir
durumdur), ayn1 zamanda akortun "akort" ile sonu¢landigi durumlarda ortaya ¢ikar -
estetik bir akort, asagida gosterilecegi iizere duygusal disa vurumu ve/veya uzun
stireli ritmik yogunlagmay1 i¢eren bir akort.?* Giris boliimiinde de belirtildigi gibi, bu
duygusal akortlama bir duygusal dissallastirma siirecinin sonucu olarak gergeklesir
ve Rocieros'un adanmislik yiiceltmesi - Boliim 2'de agiklandig tizere "de Gloria" -
olarak adlandirdig1 seyle karakterize edilen duygusal bir modalite i¢inde belirli bir
miizikal formda yapilandirilir. Bir digsallastirma ve yapilandirma siirecinde ortaya
cikan bu duygusal ayarin kesfi, ritiiel pratikleri ile bedenlenmis estetik arasindaki
iligkinin arastirilmasina yonelik ilk adimdir. Bu durumda fenomenoloji, temelinde
giiclii bir duygusal bilesen bulunan performatif davraniglar yoluyla estetik tezahiirler
acisindan en iyi sekilde anlasilabilir.

Ayrica edimsel alanlar1 "sosyal katmanlar" olarak adlandirdigim ancak
gercekte her zaman bu kadar ayri unsurlar olmayan ii¢ kategoriye ayirdim. flk
katman, Bat1 toplumunda yaygin olarak anlasildig sekliyle aile birimidir. Tkinci
kademe, ii¢ ila dort aile ve arkadaslarindan olusan aile gruplarindan olusur. Uciincii
katmani ise toplumsal katman olarak adlandirtyorum; bu katman, hac ziyareti s6z
konusu oldugunda, tiim Hermandad'in ya da biiyiik bir kisminin bir araya geldigi

Hermandad'in kendisinden olusur.
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bir topluluk. Her ne kadar aile haricindeki bu {i¢ kategori kat1 kategoriler olmasa da,
yine de gergegi yeterince dogru yansittiklarini ve okuyucu bu edimsel birimlerin bir
konfigiirasyondan digerine kolayca akan akigkan 6rnekler oldugunu akilda tuttugu
stirece analiz amaglarina hizmet edeceklerini diisiiniiyorum. Bir aile juergasi olarak
baslayan sey arkadaslarin ve misafirlerin ilgisini ¢ekerek bir aile grubu haline
gelebilir ve bir aile grubu olarak baslayan sey yavag yavas bir komiinal juerga haline
gelebilir.

Kilit noktalardan biri, juerga'nin hac yolculugunun kendisiyle olan iligkisinde
yatmaktadir. Seyahat programina doniip bakildiginda "juerga" kelimesinin hi¢bir
yerde gegmedigi goriilecektir. Hac yolculugunda resmi bir juerga yoktur. Herhangi
bir tiirden resmi bir ritiiel teskil etmiyorlar. Yine de, benim kesfettigim ve Camino'da
bulunmus herkesin taniklik edecegi gibi, juergalar hac yolculugunun merkezi
etkinliklerinden bir¢ogunu olusturuyor. Kimse resmi olarak "X saatinde ve Y yerinde
juerga" yapilacagini duyurmuyor, tipki bir alayin "Y saatinde X sarkisini
sOyleyecegiz" diye duyurmasi gibi. Bu fikir romerya baglaminda biraz sagmadir
¢linkii insanlar neredeyse her zaman sarki sdylemektedir ve herkes her an bir sarki
sunabilir ve kii¢iik bir juerga da hemen hemen her yerde baslayabilir.

Gosterecegim gibi, juergalar miizikal kiiltiirlenmenin kilit alanlarini
olustururlar, ancak kendileri de genel bir ritiiel olan romeria i¢inde yer alan resmi ve
gayri resmi ritiieller arasindaki liminal alanlarin derinliklerinde meydana gelirler.
Romeria'nin bir biitiin olarak sosyal, duygusal ve hatta potansiyel olarak bolgesel
siirlara baski yaptig1 ve romeria i¢inde juergalarin estetik sinirlara baski yaptig1 daha

once belirtilmisti. Juergalar, romanin en 6nemli
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belki de tam da i¢inde faaliyet gosterdikleri liminal alan nedeniyle tiim romeria'nin
onemli yonleridir. Asagida aciklanacagi iizere, alaylarda duyulan miiziklerin ¢ogu
olmasa da biiytik bir kismi juergalarda yaratilmis ve/veya tanitilmistir. E1 Rocio'nun
biiyiisii (miizigi) gercek anlamda La Dofiana ormanina -Leydi'nin Ormani- giden yol
boyunca ve ormanin derinliklerindeki liminal alanlarda, toplumsal sinirlardaki bir
komiinitas tarafindan mayalanir. Bu liminal alanlarda, hareketli koro duygusal
kategoriler ve sinirlarla karsilasir ve bunlar1 gelistirir, boylece dilin sinirlarini tiiketen
ve paradoks olarak ifade bulan, 6rnegin "yiice vahset", "Mutlulukla hiiziinlerimi
sOylilyorum", "kontrollii kaos" gibi terimlerle somutlagsmis estetik yaratir ve nihai
doruk noktasin1 Salida alayinda bulur (Bdliim 10).

Ancak Juerga'nin kendisine gegmeden Once lizerinde diisiiniilmesi gereken bir
kavram daha var. Endiiliis'te formalidad kelimesi 6nemli bir kelimedir. Ancak,
sosyologlarin elinde anlaminin sinif iligkilerinin resmi etkilesimlerine ve gorgii
kurallar1 diyebilecegimiz seylere indirgendigini gordiim. Bu sinirli goriisiin bir
ornegi, F.E. Aguilera tarafindan Santa Eulalia's People'da (1978) -Huelva'da bir
kasaba olan Amonaster'in sosyolojik etnografisi- verilmistir: "... tiim yetiskinler i¢in
en Onemli deger... temel ilkelerinden biri her tiirlii agik diigmanlik ifadesinin
tamamen yasaklanmasi olan formalidad'du" (13). Daha sonra, bu davranis kuralinin,
dini ritiiellerle birlikte, kasaba halkinin kendilerine bakigini siirdiiren sey oldugunu
One siirmeye devam ediyor - paradoksal buldugu bir goriis. Kasaba halkinin esitlik¢i
bir topluluk i¢inde yasadiklarina inanmalarina ragmen, ayn1 zamanda aralarindaki

esitsizliklerin de farkinda olmalarini anlayamaz.
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sosyoekonomik siniflar arasinda. Aguilera insan esitligini, sosyologlarin tipik bir
kurgusu olan ekonomik esitlikle bir tutmaktadir.

Bicimselligin en iyi sekilde bedenlenmis estetik olarak anlasilabilecegini 6ne siiriiyorum.
Bu somutlastirilmis estetik, sosyokiiltiirel yatagin temel bir seviyesinde yaratilir. Bu
seviyede, topluluktaki herkes esit hale gelir - ama ekonomik esitlikten daha 6nemli
olabilecek (ve Endiiliisliiler i¢in daha 6nemli olan) sekillerde esit. Ayrica, benligin
derin bir diizeyde yaratildig1 bu alanlarin spesifik konumlarinin dini komiinitas potasi
icinde oldugunu 6ne siirliyorum. Bununla dini doktrinlerin ve inanglarin iistyapisi
anlaminda dini kastetmiyorum. Bu inanclarin bir zamanlar ortaya ¢iktig1 ve stirekli
olarak yenilendigi ve hatta meydan okundugu kiiltiirel zemini kastediyorum.
Romerialar bu tiir alanlardan biridir.

Bu boéliimde kesfedilecegi tlizere, romeria'nin liminal alanlarinda bireyin
pasaportunun veya banka hesabinin gosterebileceginden ¢ok daha degerli ve daha
derin insani bir 6z-bilgi bigimine ulasabilecegi bir siire¢ vardir. Bu 6z-bilgi,
bedenlenmis estetik bi¢ciminde ortaya ¢ikar. Ve bu estetik, basit bir toplumsal kural
olan "acik saldirganlik géstermeyeceksin "in ¢ok 6tesine uzanir - bu kural, onu
doguran somutlagmis estetigin giicli olmadan asla gecerli olamaz. Bolgede sadece iki
nesil dnce yasanan i¢ savagin da gosterdigi gibi, Endiiliisliiler bu ¢agriy1
hissettiklerinde baskiya kars1 siddetle ayaklanmaya son derece muktedirdirler.
Aguilera'nin kitabinda dini ritiieller hakkinda yazmaya bu kadar zaman ayirmasina
ragmen, bunlarin hi¢birine katilmadig1 izlenimini vermesi ironiktir. Miizikten hi¢

bahsetmiyor, her ne kadar
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kapaginda, hemen arkalarinda bir Tamborilero ile tef ¢alip sarki sdyleyen bir "bakire
korosu "nun yer aldig1 bir téren alay1 goriilmektedir. Tesadiifen, bir 6nceki boliimde
transkripsiyonunu yaptigim Fandanguillos alay1 (Sekil 5-12) Aguilera'nin iki y1l tist

iiste kaldig1 Almonaster'deki Santa Eulalia'nin miizigidir (Aguilera 1978, v).

Ilk kademede Juerga: Aile ve birey diizeyi

Miizikal aktarim

Caballero ailesinin carreta's1 (Boliim 3'te anlatilmistir) Rocio'nun aile birimi
diizeyinde bir mikrokozmosuydu. Hig seyirci yoktu. Aralarindaki varligim
onemsizdi. Sarki sdylemek ve dans etmek belli ki ailenin Rocio'da yaptigi seydi ve
her yi1l gitmelerinin 6nemli bir parcasiydi. Bir sonraki ziyaretime kadar Caballeros'u
bu ortamlarda ¢ekmeye cesaret edemedim. Aslinda, Rocio hac yolculugunun bu ilk
ayaginda, Rocio'nun belki de en 1yi yOniinii zaten deneyimlemis oldugumu fark
etmem iki y1limi ald1: ailenin birbirlerine sarkilar soylemesi ve birbirleriyle dans
etmesi. CD yok, kulaklik yok, televizyon yok; birbirleri i¢in ve birbirleriyle sarki
sOyliiyor ve dans ediyorlardi. Bir kardes digerine sarki sdyliiyor, bir kiz annesine,
anne ogluyla dans ediyordu - bu, Granada'nin kisa bir siiriis mesafesindeki Santa Fe
kasabasina varana kadar devam etti. Bu deneyimler bende hala en giiglii izlenimleri
birakiyor, ancak Caballeros i¢in bunlar normal aile iligkileriydi ve onlar1 tekrar tekrar
gordliim.

Goziimiin 6niinde bagka bir sey daha oluyordu ve bunun farkina varmam da

biraz zaman ald1. Ajoli'nin i¢inde (seyahat etti§im carreta'nin adi
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'da), temel diizeyde miizik egitimiyle de ilk karsilasmami yasadim ve ancak geriye
doniip baktigimda bunun 6nemini kavrayabildim. Tanidigim aileler, daha sonra
kesfedecegim gibi, sarki sdylemeyi tam da o ilk giin tanik oldugum tiirden kosullarda
ogrenmislerdi. Aslinda, hac yolculugunda 6grendigim birka¢ Rociero Sevillanas
sarkisin1 ve Rociero Sevillanas'in fambor (ya da Rocio'daki davula verdikleri isimle
tamboril) ritmini ¢calmay1 bu sekilde 6grendim. Ev sahiplerimin 6grenim gordigii
ayni 0grenim kurumuna girmistim.

Cok gecmeden 6grenecegim gibi, benden hemen 6grenmeye baglamam
bekleniyordu; bu, kamptaki islere yardim etmemekten daha farkli bir secenek degildi.
Misafir ya da yabanci olmam, miizikal performanslar sirasinda bos bos oturacagim
anlamina gelmiyordu. Miizik performansinin bir oyalanma olmadigini, hac
yolculugunun "iginin" merkezinde yer aldigini cabucak 6grendim. Miizikal
performans Rocio davraniginin 6nemli bir yoniine doniisiiyor. Sarkilar1 6grenmem ve
dans etmeyi ya da en azindan palmas (dogru ritmik alkis) calmay1 6grenmem
bekleniyordu. Sonunda, bu boliimiin basindaki alintinin da gosterdigi gibi, davul
bana verilecekti. Ikinci Rocio'mda neden hala dans etmeyi 6grenmedigim
soruluyordu. Ya batarsin ya da yiizersin gibi bir miizik ortamu.

Karsilagtigim ailelerin ¢ogu en az onlu yaslarinda ¢ocuklarla seyahat
ettiginden, ¢cocukluktan gelen miizikal aktarima sahit olmak o kadar yaygin degildi.
Ancak bir Rocio'da, geng bir kadinin carreta'larindaki yeni yiirlimeye baslayan bir
cocuga sarki sOyleyip davul ¢aldigina tanik oldum. Sanki ¢ocuk bir yetigkinmis gibi
dogrudan ¢ocuga sarki sdyliiyordu. "Bebek sarkilar1" ya da ninniler yoktu; kiz ayni

sarkilar1 sdyliiyordu
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ve ayni sekilde baskalarina da sarki sdylerdi. Bu gozlemin olagandisi oldugunu
diisiinmiiyorum, ¢iinkii flamenko aileleri arasinda buna sik sik tanik oldum ve
Endiiliis'teki Cingene uygulamalarina iliskin bol miktarda literatiir var (Quintana
1960; Pohren 1988, 1992; Yoors 1974; Albayzin 1991; Molino 1979; vd.).

Endiilisliiler arasinda simdiye kadar rastladigim bir "¢ocuk miizigi" tiirii (ara
sira sOylenen 6zel ninniler disinda) yok?® . Haccin dogasi geregi Rociero'lar arasinda
cok fazla kii¢iik cocuk yoktur; ancak, ergenlik dncesi kategorilerde ¢ok sayida ¢ocuk
vardir ve bu ¢ocuklar yetigkinlerle ayni faaliyetlere tamamen katilirlar. Aldea'da
"cocuk bakim" tesisleri ve camino boyunca belirlenmis bebek bakicilar1 yoktur.
Cocuklar miizigi yetiskinlerle ayn1 sekilde 6grenirler: aile i¢inde 6zel olarak ve daha
sonra juergalara katilarak.

Geng kadinin ¢ocuga sarki sdyledigi o an, Rocio'nun her yerinde ve her yas
grubu arasinda gozlemlenebilen bir siirecin sadece bir aniydi. Daha sonra pek ¢ok kez
tanik olacagim aligverislerin neredeyse bir prototipi olan bu tiir net bir aligveris,
Carreta Ajoli'de, otuz Rocio'nun emektar Rociero'su olan yetmisli yaslarindaki
Sebastian ile Pepe ve Isa Caballero'nun kizi olan yirmili yaslarindaki Carolina
arasinda gerceklesti. En az bir saat boyunca yan yana oturup sarkilar sdylediler (bkz.
Sekil 6-1, 6-2 ve 6-3). Bu bir derse benzemiyordu, ¢iinkii higbiri digerine resmi
olarak "0gretmiyordu"; daha ¢ok 6zel, samimi ve belirli bir dinleyici kitlesi olmayan

bir konseri andirtyordu. Yan yana oturup birbirlerine sarkilar soylediler.
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Sekil 6-1 Carolina ve Sebastidn carreta'da sarki sdyleyerek vakit geciriyor. ""La
Curra" icindeki camino boyunca birbirlerine Sevillanas Rocieras soylediler.

Sekil 6-2 Degis tokuslar1 aniden dogrudan hale geldi.

Sekil 6-3 Bir i¢ gozlem an1 m1 yoksa bir goz kirpma m?
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Alistirma yapmaktan aldiklar1 bariz zevkin yani sira, sarkilarin tizerinden
geciyor ve onlar1 hafizalarinda tutuyorlardi. Carolina hafizasinda yer eden favori bir
sarkiy1 sdylemis olabilir; Sebastian da sarkiy1 seviyor olabilir ama belki de hafizasi o
kadar dogru degildir ve bunun tam tersi de gecerlidir. Bu sekilde hafizalar tazelenir
ve sarkilar da "prova edilir", ancak siire¢ kesinlikle (bir gdzlemciye) bir prova gibi
goriinmez veya hissettirmez. Alistirma, miizikal provanin ¢aligma yoniiyle
iligkilendirilenden ¢ok daha fazla oyuna benzer.

Bu tiir bir degis tokusun bir bagka ilging yonii de yorumu standartlagtirmaya
yonelik bir girisimin olmamasidir. Carolina, Sebastidn gibi sarki sdylemiyor. Birlikte
uyum saglamaya calismiyorlar ya da bir sarkinin nihai versiyonuna ulagmaya
caligmryorlar. Form zaten biliniyor ve form i¢indeki belirli sark: da zaten biliniyor.
Her sarkict sarkinin formunu ve melodisini takip eden kendi yorumunu soyliiyor,
ancak o anda, ayn1 zamanda hafif bir degisiklik olan samimi bir kisisel ifade elde
ediyor.

Bunu soyliiyorum ¢iinkii o giin birbirlerine sdyledikleri sarkilarin ¢ogunu o
zamandan beri orijinal kaydedilmis versiyonlarinda ve diger kaydedilmis
varyasyonlarinda duydum. Carreta'da dinledigim versiyonlar ile kaydedilmis
versiyonlar arasindaki farklar kiiclikten biiyiige dogru degisiyordu. Bu durum
ozellikle tempo i¢in gegerliydi. Carolina genellikle sarkilarin ¢ok daha samimi ve
etkileyici yorumlarmi seslendirdi ve bu da genellikle daha yavas bir tempo ile
sonuglanirken, kaydedilen versiyonlar neredeyse her zaman bir dans temposunda
kaydedildi. Dahasi, dans versiyonlari, ileride de deginilecegi gibi, genellikle kalabalik

bir grup sarki s6ylerken duyulan ve
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Ortak juergalarda oldugu gibi dans. Carreta'da igtenlikle sdylenen ayni sarki
yavaglatilir ve uzatilir, bdylece ritmik yapilar daha rahat olur ve bir grup insan dans
ederken ortaya ¢ikamayacak bir tiir miizikal "nefes alma "ya izin verir.

Rocio boyunca tanik oldugum samimi miizikal aligverislerin ¢ogunun bir
diger kilit yonii de gitarin rolii ya da rolsiizliigliydii. Rocio, Endiiliis'te yaygin olarak
bilinen ancak Endiiliis miizigi ihra¢ edildiginde tersine ¢evrilme egiliminde olan bir
konuyu 6rnekledi: Gitar, cante'ye (ya da "sarki sdyleme") gore oldukga ikincildir.
Tanik oldugum sarki ve danslarin biiyiik cogunlugu sadece ses ve palmas (hassas
ritmik el ¢cirpma) ile gergeklesiyordu. Ses ve eller disinda en yaygin olan bir miizik
aleti varsa o da Rocio davulu (Tamborilero'nun kullandig1 davulun aynis1) olmaliydi.
Bir¢ok carretada, insanlar sarki sdylemeye basladiginda herkesin eline alip Sevillanas
ritim kalibini ¢alabilecegi bir davul bulunurdu. Sekil 4-14'teki davul "La Curra"
carretasina aitti.

Ancak bunlar1 sdyledikten sonra, Granada Hermandad'ina mensup bir
gitarist/sarkicinin alaylarda ve biiylik juergalarda 6nemli bir rol oynadigini
belirtmeliyim. Juan Crespo, Hermandad'a bagl bir miizisyendi ve Raya nin tozlu
yollarinda bile (bkz. Sekil 2-6, 2-8 ve 2-9) digerleri sarki sdylerken uzun siire gitar
calip sarki soylerdi. Ayrica herhangi bir sarkici 6ne gectiginde ona eslik edebilirdi.
Kulag1 kusursuzdu. Birinin ilk birkag tonu sdyledigini duyabilir ve hemen anahtar1
bulabilirdi. Oglu da gelecek vaat eden bir sarkiciydi ve karisi da iyi sark: sdylerdi

(Sekil 6-1).
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Boyle pek ¢ok aile vardi. Aslinda Rocio'daki hemen hemen her ailenin bir
dereceye kadar miizikle ugrasan bir aile oldugu sdylenebilirdi, ¢linkii sadece belirli
zamanlarda ya da yerlerde degil, kendi aralarinda da miizik yapiyorlardi. Kamp
alanlarinda yiiriirken, bu tiir miizik yapma yaygin bir manzaraydi (veya sesti). El
Rocio'da, miizikal aktarimin en temel diizeyde devam eden siirecine taniklik etme
ayricaligina sahip oldum.

Caballero ve Crespo aileleri arasindaki fark sadece bir dereceden ibaretti.
Carolina giizel bir sese sahipti ve profesyonel olarak sarki sdylemeyi arzuluyor
olabilirdi (kesinlikle Hermandad'in en iyi sarkicilarindan biriydi), ancak ailenin geri
kalan1 sadece zevk i¢in sarki sdylemekten ve dans etmekten memnun goriiniiyordu.
Cresposlar yar1 profesyonel miizisyenlerden olusan bir aileydi. Belli ki bu bir aile
terbiyesiydi, ¢linkii hem ogul hem de baba taninmis sarkicilardi, karis1 da daha az
derecede dyleydi.

Bu karsilagtirmayla anlatmak istedigim, miizikalitenin her Rociero ailesinin
bir 6zelligi oldugudur ve arastirma devam ettik¢e bu daha da belirginlesecektir.
Farkliliklar sadece yetistirilme derecesindedir. Her iki durumda da -daha ileri
miizikal hedefleri olanlar ve daha az olanlar icin- temel egitim ayni sekilde baslar:

aile ve juerga ile.
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Sekil 6-4 Crespo ailesi Granada'daki gecit toreninin bir duraginda
Bu noktada, El Rocio 2003'iin ilk giiniinde Granada'dan ayrilmak iizereler. (Fotograf:
W. Gerard Poole)

"de Gloria" modalitesi icinde duygusal dissallastirma ve yapilandirma
"Nosotros exteriozamos nuestros emociones." ("Duygularimizi
dissallastiriyoruz.")

-Endiiliis miizigi hakkinda kulak misafiri oldugum bir gece yarisi tartismasi

strasinda isimsiz bir kadin

Endiiliislilerin "6z-performans" 6zelligi, yillardir tanik olmama ragmen, ilk
kez Allen Josephs (1983, 67) tarafindan edebi bir yorum olarak dikkatime sunuldu.

El Rocio'da 6rneklendigi gibi, 6z-performansin kokleri sadece Kutsal Hafta'nin

ayrintili (hatta barok) toren alaylari ve birgok romerianin téren alaylari gibi biiytlik

kamusal etkinlik 6l¢eginde degil, ¢cekirdek aile diizeyinde en mahrem dlgekten

baslayarak goriilebilir.
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Duygularin disa vurumu ve her firsatta spontane bir sekilde sarki sdyleyip dans
etmenin estetik pratigi, birgok Endiiliislii ailenin oturma odasinda (ya da bu
durumda carreta) goriilebilir.

Kendimi Caballero ailesiyle birlikte carreta'da oturmus sarki dinlerken
buldugumda, sarkilarin sézlerini bir baglama oturtmamin higbir yolu yoktu. Aile
iyeleri tarafindan yaratilan genel ruh haline yanit veriyor ve bu siirecte uyum
sagliyordum. Bu ruh hali sadece senlikli degil, ayn1 zamanda neseliydi - resmi gegit
torenlerinin yaygin duygusal yapisi olarak deneyimleyecegim ayni nese (bkz. Boliim
I1). Neseli sifat1, ingilizce'de muhtemelen "parti" olarak adlandiracagimiz yiyecek,
icecek ve miizikli bir etkinligin nasil olup da yiizeysel olarak bir partiye bu kadar
benzeyip aslinda bu kadar farkli olabilecegini a¢iklamaya en ¢ok yaklasabildigim
sifat. Aileler kendileri i¢in anlamli ve 6nemli bir seyi kutluyorlardi, ancak ayni
zamanda bunun 6nemini belirtmek i¢in herhangi bir yansima veya duyuru
gerektirmiyordu. Yolda olmanin, El Rocio'ya giden caminoda olmanin sevinci
hissediliyordu. Bu "nese" camino'nun en goze ¢arpan duygusal 6zelligiydi ve
0zellikle ilk giin daha da belirgindi. Katedralden ayrildiktan hemen sonra hac
yolculugunun "de Gloria" modalitesini, kirlara dogru akan duygusal bir nehir olarak
ifade etmeye bagladilar.

Her aile, her seyden once, kendilerinden baska hi¢ kimse i¢in ¢aligmadi.
Agikca sorulmasi gereken soru neden? Bunun en bariz cevabi, muazzam bir haz
kaynag1 saglamasi, alic1 ve destekleyici bir ortamda gii¢lii duygusal durumlarin
yaratilmasindan kaynaklanan bir haz saglamasi olmalidir. Her sey duygusal duruma

ve bunun sarki sdylemek gibi davraniglarla elde edildigi ger¢cegine baghdir,
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dans etmek, dua etmek ve evet, icki igmek. Bu davranislar resmi olarak dini,
adanmislik ritiieli uygulamalar1 ve kisiler arast davraniglarin kiiltiirel olarak
resmilestirilmesi baglaminda yapilandirilmistir.

Sevillanas adimlar1 bilinmekte ve bunlara uyulmaktadir. Sarkilar iyi bilinir ve
dogru sekilde sdylenir. Bu anlamda, alkolle beslenen gayri resmi "performanslarin”
yozlasabilecegi ve birgok toplumda siklikla goriilen 6zensiz duygusallik veya 6zensiz
miizikal icra sz konusu degildir. Insanlarm kol kola girip sarki sdylemesi, dans
ederken ya da sokaklarda tokezlemesi, Rocio'da hi¢ gozlemlemedigim bir sey ve
Endiiliis toplumunun herhangi bir yerinde goériilmesi son derece nadir. Herkesin iyi
dans etmesi ve sarki sdylemesi beklenir; s6zleri unutmak, akortsuz sarki sdylemek ya
da asgari diizeyde kisisel bir tarzla dans etmemek i¢in hicbir mazeret yoktur. Icra
standartlarina olan bu baglilik, Rocieros'un kendini tekrar tekrar gdsteren tutarl ve
gbze carpan bir 0zelligi olarak kaldi1 ve bu standartlar aile diizeyinde basladi. Zamanla
fark edecegim iizere, neredeyse tiim Rociero'larin iyi sarki sdyleme ve dans etme
yetenegi, tiim romeria'nin en temel 6zelliklerinden biriydi.

Disaridan bakan birinin virtiidzite anlar1 olarak degerlendirebilecegi pek ¢cok
ornek vardi. Ornegin Carolina bir keresinde aniden tipik bir Sevillanas Rociera ile
Granada'nin Magribi ve Cingene kokenlerine atfedilen eski bir dansi ve sarkisi olan
Zambra arasinda bir dans etmeye ve sarki sOylemeye basladi (Albaycin 1991, 6).
Dansin yapisal biitiinliigiinii korudugu i¢in agik¢a bir Sevillanas dans1 yapiyordu (4.

Boliim'tin ortaya koydugu gibi bu hi¢ de basit degildir). Fakat o
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Endiiliis dansinin koseli hareketlerinden ziyade daha akici, yuvarlanan hareketlerle
Orta Dogu dansinin estetigiyle dans etti.

"La Curra "nin bir elinde her zaman bir kadeh viski, digerinde sigara olan
hanimlarindan biri olan Elvira, temasi1 sarap igmek, bagka birine duyulan romantik
ask ve Bakire'ye duyulan adanmis ask arasinda bir metafor olan samimi bir
adanmislik sarkisi sdyledi - bu tema Ortagag troubadour sarkilarina 6zgiidiir (E.
Asensio, E. Place 1959'da). Endiiliis standartlarina gore harika bir sesi olmamasina
ragmen, yine de sarkiyr miikemmel bir sekilde (o gece diger birgok sarkida oldugu
gibi) ve ne duygusal ne de gereksiz bir gosteri olmayan yumusak bir duygusal
ifadeyle sdyledi. Ifadesi, kiiciik toplantnin samimiyetiyle dengeliydi ve metrik ve
melodik yapisinda dogruydu. Daha da 6nemlisi, kendi gracia's: ("zarafet") ve
tarziyla sarki sdyledi ve bu da arkadaslar1 ve Rocieros dostlar1 tarafindan ¢ok takdir
edildi.

Tanik oldugum bir¢ok spontane performansi birbirine baglayan en géze
carpan unsurlar, icranin genellikle kusursuz olmasi ve duygusal disavurumun lirik
icerigin bile lizerinde ana odak noktasi olmasiydi. Bu iki unsur birlikte ele
alindiginda, Rocio miizik kiiltiirlinilin altinda yatan miizikal siire¢ ortaya ¢ikiyor: gayri
resmi ritliel ortami ve onun yaygin duygusal modu (bir "de Gloria" baghiliginin
ifadesi olarak Rocio'da olmanin sevinci) araciligryla duygusal iiretim, ardindan
duygusal disavurum. Duygular igsellestirmeyle sinirlt kalmayip agikga paylagilmakta

ve topluma yansitilmaktadir - bu disa vurumlar ayni zamanda belirli bir
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icsellestirilmis miizikal form. Sonug, yapilandirilmis davranis olarak miizikal form
ve duygusal mod arasinda ayrilmaz bir iliskidir.

Bir 6nceki boliimiin ortaya koydugu gibi, Sevillanas Rocieras'in yapilari basit
degildir. Ritim kesindir ve dogaglama icin yer olsa da, yapilar ilk 6nce iyice
icsellestirilmedik¢e dogaclama gerceklesemez. Ortaya ¢cikmaya baslayan sey, belirli
bir modalite i¢inde - bu durumda neseli "de Gloria" duygusal modu - dogrudan
icsellestirilmis, belirli bir miizikal yapisal modele doniisen ve ayn1 anda mevcut
olanlara disariya yansitilan bir duygusal {iretim siirecidir. Bu siire¢ adim adim
gerceklesmez, aksine kesintisiz bir ifade ve performans akisidir. Sonug, siirekli, her
giin ve her gece, digsallastiriimis ve somutlastiriimis yapilandirilmis nesenin

performansidir ve bu da resmilestirilmis bir davranig haline gelir.

Geg¢ saatlerde miizikal bir yenilik

ME GUSTA CANTARTE?S

(Sana sark1 soylemeyi seviyorum)
CUANDO TODOS DUERMEN
(Herkes uyurken)

CUANDO TODOS DUERMEN
(Herkes uyurken)

CUANDO LA LUNA DE PLATA
(When the silver moon)

Y ENTRE LAS SOMBRAS SE PIERDE
(Golgelerin i¢inde kaybolur)
CUANDO LA LUNA DE PLATA
(When the silver moon)

Y ENTRE LAS SOMBRAS SE PIERDE
(Golgelerin i¢inde kaybolur)

Bu ¢alismanin sasirtict sonuglarindan biri, derinlemesine bir katilime1 gézlemi
olmadan ortaya ¢ikmasi miimkiin olmayan miizikal yaraticilik alanlarinin

kesfedilmesiydi.
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1s1k. Bunlardan ilki, yukarida Carolina ve Sebastian arasinda ge¢en konusmalarda
orneklendigi gibi, carretalarda yol boyunca hareket halinde ya da kampta sabit olarak
gerceklesen muazzam miktardaki miizik faaliyetiydi. ikincisi ise Simpecado'dan énce
kiigiik insan gruplarinin gece ge¢ saatlerde bir araya gelmesiydi. Bu etkinlikler zaman
zaman tek bir kisinin Meryem Ana'ya sarki sdylemesiyle ger¢eklesse de ¢cogunlukla 3
ila 15 kisiden olusuyordu. Bu toplantilar Rocieros i¢in dokunakli anlardi. Belirli bir
zaman, diizen ya da resmi bir duyuru olmaksizin gece boyunca kendiliginden
gergeklesirdi. Senlikli olabiliyor ve hatta dans bile edilebiliyordu, ancak bu
durumlarin nadir oldugunu ve gercgeklestiklerinde de her zaman aksamin erken
saatlerinde oldugunu gérdiim. Gecenin ge¢ saatlerinde, Bakire'ye yaklasanlar ona
samimi ve kisisel bir seyler paylagsmak i¢in gelirlerdi. Bu nedenle, toplantilar daha
cok kiictik sayilara (ii¢ ila dort) yonelikti ve nadiren dans igeriyordu. Bu tiir
toplantilarin bircoguna tanik oldum ve kaydettim ve ortak payda hep ayniydi:
Simpecado'dan 6nce sOylenen Sevillanalar, kaydedilmis orijinal versiyonlarindan
bariz bir sekilde daha yavasti1 (bkz. Sekil 7-2).

Camino'da gece geg saatlerde Bakire'ye sarki sdylenen bu alanin Sevillanas
Rocieros'un evrimindeki odak noktalarindan birini olusturdugunu 6ne siiriiyorum. Bu
mekan1 su anda tanimlamak ve yaratici siirecin bir biitlin olarak hac yolculugu olan
genel liminal durumun en liminal sinirlarinda gergeklestigini not etmek 6nemlidir. Bu
kiigiik toplantilar herhangi bir resmi ritiielin parcast degildir ama yine de Rocieros
icin kesin, 6nemli, ritliel bir eylem teskil ederler - kendilerinin zaman i¢inde
gelistirdikleri ve Rocio'yu sadece seyirci goziiyle taniyanlar i¢in alaylar ne kadar

tanidiksa onlar i¢in de o kadar tanidik olan bir ritiiel.
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Acikliga kavusturmak istedigim sey, caminoda gece ge¢ saatlerde Bakire'ye
sark1 sOylemenin, juerga gibi herhangi bir giizergahta goriinmese de Rocieros
arasinda koklii bir gelenek oldugudur. Giiniimiiz Rocio'sunun duygusal igeriginin
biiyiik bir kismi, bireyin Bakire'nin huzurunda ya tek bagina ya da yakin arkadaglar:
ve/veya ailesiyle birlikte oldugu bu samimi anlarin bir {irliniidiir. Bu a¢idan
bakildiginda, bir¢ok Rocio s6ziiniin baglami ¢ok daha anlamli hale gelir (yukarida
alintilanan gibi).

En ¢ok giiriiltiilii, gosterisli, senlikli ge¢it torenleriyle bilinen Rocio, aslinda
duygusal tonunun ¢ogunun kaynaklandigi bu gizli derinlige sahiptir. Bu nedenle
Sevillanas Rociera, Sevillanas de Feria gibi onciillerinden ¢ok daha samimi bir
nitelige sahiptir. Sevillanas Rocieras'in getirdigi yenilik, sadece alaylarin bir irlini
olarak degil, camino boyunca yasanan bu samimi anlarin bir {irlinii olarak
anlasildiginda daha anlamli hale gelmektedir. Alaylarda, romeria'nin liminal
mekanlarinda bireyler ve kii¢lik gruplar tarafindan islenen duygusal ve miizikal
modlar, nihayetinde toplumsal bi¢cimlendirme olarak alaylarda yerini bulur.

Ritiiel ile miizik ve hac1 ile Bakire arasindaki yakin iliskiyi 6rnekleyen bir
basgka yer de Ermitaj'in kendisidir. Rocio sirasinda Ermitaj giiriiltiilii ve kalabalik bir
mekandir. Yine de bir¢ok haci Aldea'ya vardiklarinda hemen Meryem Ana'y1
gormeye gider ve ¢ogu zaman kalabalik i¢inde yalniz bir kiginin Meryem Ana igin
sarki sOyledigi duyulur. Bu anlardan bazilarin1 kaydetmeye calistim, ancak sarki her
zaman giiriiltiiniin i¢inde kayboldu, ¢ilinkii hi¢cbir zaman kaynaga video kameramda

net bir sekilde yakalayacak kadar yakin olamadim.
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Ancak bu "mahrem" alanla ilgili ilging buldugum sey giiriiltiiniin kendisiydi.
O kadar ¢ok giiriiltii ve o kadar ¢ok insan vardi ki, alan kendi i¢inde geceleri
Simpecado'nun sessizligi ve izolasyonuna benzer bir islev goren bir arka plan
sagliyordu. Gizlilik ve anonimlik aslinda insan ve giiriiltii yogunlugu sayesinde
kolaylasiyordu. Kalabaligin arasindan sarki sdyleyerek ylikselen yalniz sesler, gece
ge¢ saatlerde camino'nun yalniz sessizliginde oldugu kadar yalniz ve Bakire ile "i¢
iceydi". Kosullarin uyumsuzluguna ragmen, bu paylasimlar yine de bir birey ile
Bakire arasindaki samimi, bire bir adanmiglik anlariydi. Hermitage'de duydugum,
Simpecado'ya sdylenen sarkilar gibi 6rneklerin hepsi Sevillanas Rocieras ya da bazen
bir Salve Maria'ydi. Bakire'ye sarki sdylemek elbette yeni bir sey degil, ancak
Sevillanas' sdylemek (Boliim 5'te tartigildig1 gibi) sadece nispeten yeni degil, ayni
zamanda One siirmeye devam ettigim gibi, tiiriin kendisi de bu gibi ritiiel
uygulamalarin bir sonucu olarak hala olusmakta ve degismektedir.

Ayrica bana Sevillanas Rocieras'in gelismeye devam ettigini diisiindiiren bir
baska olaya daha tanik oldum. Bu olay 2003 yilindaki toren sirasinda Persembe
giinii, Granada Simpecado'su Ajoli Nehri tizerindeki kdpriiden gegmeden hemen
once gergeklesti. Carolina aniden Meryem Ana'ya giizel bir Sevillanas sdylemeye
basladi. Sarkisinin ortasinda duygularina yenik diistii ve devam edemedi. Iyi sarki
sOyleyen geng bir bayan olan arkadasi onun i¢in sarkiy1 tamamladi, ardindan
Hermandad tiyelerinden yiiksek sesle "Ol¢é!" korosu yiikseldi ve alay yoluna devam
etti.

Ertesi yil bu téren kesintisinin tekrarlandigina sahit olmadim, ancak

Simpecado'nun, Simpecado'nun evine varisinda benzer bir olaya tanik oldum.
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Hermandad. Ag¢ikgasi bu hala nadir bir uygulamadir. Bununla birlikte, Kutsal
Hafta'nin sade torenlerinde bir 6nceligi vardir. Saeta, Kutsal Hafta torenleri sirasinda
genellikle Meryem Ana'ya ya da Isa'ya adanan derin ve duygusal bir sarkidir. Ruh
hali Sevillanas Rocieras'tan ¢ok daha karanliktir, bu da dogaldir ¢ilinkii Kutsal
Hafta'nin bir toren sarkisi olarak ortaya ¢iktig1 i¢in tovbe modalitesine sahiptir.
Bununla birlikte, bugiinkii uygulamasinda ¢ogu sarkicinin ulagamayacagi kadar zorlu
bir formdur. Kutsal Hafta torenlerinde bile bu sarkilar o kadar zordur ki, ¢ogu
Cingene ve ¢cogu profesyonel flamenko sarkicisi olan profesyonel sarkicilar
tarafindan (her zaman olmasa da) sdylenir (Arrebola 1995, 103-115; Sbarbi 1998).

Carolina'y1 geceleri bir¢cok kez Simpecado'ya sarki sdylerken dinleme zevkine
erismistim ve torende sOyledigi sarki, en azindan benim zihnimde, bu adanmislik
pratiginin toren senaryosundaki bir devamiydi. Sarkisinin yogunlugu bir saeta'nin
gerektirdigi yogunlugu animsatiyordu. Ayrica, sarkiyt alip onun i¢in tamamlayan
arkadaginin, birkag gece sonra bir dogum giinii partisinin aksam atmosferini
Sevillanas Rocieras'1 giiclii bir sekilde sunarak kiralayan ve partinin havasini sadece
bir anligina da olsa tamamen degistiren ayni gen¢ bayan olmasi tesadiif degildir. Her
iki 6rnekte de, Sevillanas repertuarina yeterince asina olunmasaydi, sarkilar
Sevillanas olarak taninmayabilir, ancak daha derin Endiiliis formlarindan biriyle
kolayca karistirilabilirdi.

Rocio camino'sundaki bu yaratici potansiyelin bir baska 6rnegi de
Compadre'nin arkadasim Lisa'dan Simpecado i¢in sarki sdylemesini istemesiyle

gerceklesti.
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Okiizlerin hastalanmasi, Hermandad iiyelerinin kalan dkiiziin kumda karretay1
cekmesine yardim etmesini gerektirdi. Tiim bu ¢ile Simpecado'nun o aksam kampa
ge¢ gelmesine neden oldu. Lisa, J.S. Bach'tan bir Ave Maria soyledi. Endiiliis sarki
sOyleme tarzinin genellikle hisirtili, hatta kaba sesiyle karsilastirildiginda klasik
opera tarzinin tamamen farkli sarki soyleme estetigi diisiiniildiigiinde, gece
ormaninda onun sesini duymak oldukga zitt1. Yine de ¢ok begenildi ve Compadre
ondan hac yolculugunun son giiniinde Granada'nin Rocio'ya sponsor oldugu bir
baska Hermandad'in kabul téreni icin tekrar sarki sdylemesini istedi.

Yine bunlar El Rocio'nun yeniliklere ve deneylere agik yari-liminal
asamalarinin 6rnekleridir. El Rocio, kiiltiirel iiretim giiciinii bu alanlarda, camino
boyunca ve Aldea'da ortaya koyar ve bunun sonuglar1 ¢ok daha sonraya kadar
goriilmez ya da hissedilmez - alaylarda, Misa Rociera (Rocio Ayini) olarak ayinde ya
da Endiiliis toplumunun genel estetigi i¢inde popiiler miizik olarak ortaya
c¢iktiklarinda. Sevillanas Rocieras, son 30 yi1lda Rocio'dan dogan en 6nemli yeniliktir
ve Endiiliis toplumu iizerinde muazzam bir etkisi olmustur (Gil Buiza 1991, Cilt 4,
Giris; Murphy 2000 ve 2001). Bu yeniligin, en azindan biiyiik ol¢iide, gece geg
saatlerde Simpecado ¢evresinde, camino boyunca carretalarda, sadece iki kisi bile
olsa kiigiik samimi Rocieros gruplari tarafindan ve genellikle sadece bir kisi ile
Bakire arasinda miizikal aligverisler olarak ortaya ¢iktigina inantyorum. Ayrica

gozlemledigim kadariyla yenilikler halen devam ediyor.
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Aficion, adanmis alimler ve resmilestirme

"Cada Rocio es diferente.” ("Her Rocio farklidir.")

-"La Curra "nin hanimlarindan biri tarafindan bana anlatild:

Cogu Rociera gibi "La Curra "nin hanimlari da iyi sark: sdyleyip dans
edebiliyorlardi ve carreta ile seyahat ederken zamanlarinin biiyiik bir kismini, her
zaman ugrayan bir¢ok arkadaslariyla birlikte bunu yaparak geciriyorlardi. Aile
diizeyinde tanik oldugum miizik pratigi burada arkadaglar arasinda devam ediyordu,
¢linkii "La Curra "nin (ve Pepe'nin) hanimlari kan bagi olmayan kisilerdi ama
Rocio'da birbirlerini "familia" (aile) olarak goriiyorlardi. Bu grubun yas ortalamasi
Caballero ailesinin yas ortalamasindan oldukga biiyilik oldugundan, repertuar
genellikle 1930'lara ve 1940'lara kadar uzanan popiiler miizikleri i¢eriyordu. Miizik
ve sarkinin yani sira Sebastian
Sik sik ziyaret ettigim Ispanyol copla's: gibi eski miizik formlar1 ve Maria Flores gibi
inlii sarkicilar hakkinda dogaglama tarihi dersler vermeyi severdi. Bu dersler tarihsel
ve sosyopolitik arka plan1 da iceriyordu (bana birkag kez Kiiba'nin los Americanos'a
kaybedilisini hatirlattr).

Bunlar Rocio sirasinda gegirdigim en bilgilendirici ve keyifli saatlerden
bazilariydi. Birkag sarki sdylerdik ve bazen Pilar'in "Cuba, Cuba" adl1 eski bir rumba
sOyleyip dans ederken yaptig1 gibi, bayanlardan biri bir sarkiy1 bana ithaf ederdi. O
zamanlar Sevillanas'in Rocio'nun biitlinii icinde oynadig1 roliin heniiz farkinda
degildim ama yine de "La Curra "da icra edilenlerin bir kisminin tarihi oldugunu
anlayabiliyordum. Bu nedenle, miizik ve gayri resmi tartigmalar benim i¢in biiytik
ilgi ¢ekiciydi. Tarihsel bilgilerinin kapsami ve ayrintilari etkileyiciydi ve (Rocio

boyunca tanik olmaya devam edecegim gibi) bu tiir
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bilgi 6zellikle Sebastian, Concha, Pilar, Charro, "Compadre" ve digerleri gibi uzun
stiredir Rocieros arasinda yaygindi.

Bu insanlarim higbirinin egitimli bir akademisyen olmadigini belirtmek de
onemlidir. Tarihi sarki, dans ve katilim yoluyla deneyimsel olarak 6ziimseme
becerisi - ve 0zel ¢alismanin yani sira sohbet yoluyla 6grenilen gerceklerin ve
tarihlerin entelektiiel olarak akilda tutulmasi - belirli ilgi alanlarina giren ortak
0zelliklerdi. Yani Rocio'nun kendisi yasayan bir tarih kiitliphanesidir. Herhangi bir
sohbet ya da performansta, tarihsel olan, Rocio'nun ve dolayisiyla genel olarak
kiiltiirlerinin tarihini ogu zaman ayrintili olarak bilen insanlar tarafindan bilingli bir
sekilde sunulur.

Rocio iizerine daha sonraki ¢alismalarimin da dogrulayacag: iizere, Rocio
hakkinda yazilmis en iyi kitaplarin ¢ogu bizim "amator" olarak adlandirdigimiz ancak
Endiiliis'te merakli olarak adlandirilan kisiler tarafindan yazilmistir. Bu kelimeler
aslinda hi¢ de uyumlu degil ¢iinkii kiiltiirel olarak dogru paralelliklere sahip degiller.
Ancak bir benzerlik Amerikan I¢ Savasi "meraklis1 "nda bulunabilir. Bunu
sOylilyorum ¢iinkli Amerikan toplumunda pek ¢ok farkli ilgi alanin takip eden pek
cok merakli olmasina ragmen, tarih meraklilar1 haricinde, bu arayislar nadiren
sosyokiiltiirel aragtirmanin tiim seviyelerini ilgilendirir.

Aradaki en 6nemli fark, bu bireysel ve grupsal ugraslarin kendi ilgi
alanlarinin disinda nadiren kiiltiirel bir etkiye sahip olmasidir. Bu durum Endiiliis
meraklilar i¢in gecerli degildir. Meraklilar Endiilis kiiltiiriinlin sekillenmesinde aktif
ve 6nemli bir rol tistlenirler. Ayrica, sadece meraklilarin ayni1 zamanda bir dereceye

kadar icrac1 oldugunu degil, ayn1 zamanda her icracinin
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kiiltiirel bilgi derecesine ulagmis bir merakli. O halde merakii, belirli bir konuya
adanmislik- baghlik olarak da goriilebilir. Bu durumda "tarih", 6grenilmis bir
s0ylemden ¢ok somutlastirilmis bir performanstir. Ritiielin icras1 ve takibi, biiyiik
olgiide kiiltiiriin tarihi olan kendi tarihini tiretir ya da daha ziyade "tarihi" olgu sonrasi
bir soyutlamadir.

Nasil ki her Rociero miizikal ifade yoluyla Bakire'ye adanmighigi kendi
icinde bir adanmiglik eylemi olarak uyguluyorsa, benzer sekilde bu adanmighigin
aficion olarak gelistirilmesi de adanmislik eylemidir. Aradaki fark, aficion'un
neredeyse her seyi nesne olarak alabilmesidir: atlar veya bogalar (her ikisi de yaygin
aficion), tarih vb. Bunun miikemmel bir 6rnegi 4. Boliim'iin konusu olan
Tamborilero geleneginde goriilebilir. Bu gelenekle ilgili neredeyse tiim bilgiler ya
gelenegi dogrudan icraci katilimlariyla koruyan Tamborilero ailelerinin ya da
ritliellere dogrudan katilarak gelenegi 6grendikge bilgi toplayan meraklilarin eseridir.
Bu tezde arastirmasina atifta bulundugum Tamborilero Juanma Sanchez, meslegi
fizik profesorii olmasina ragmen boyle bir meraklidir (kisisel yazismalar).

Endiiliis toplumunda "merakli" kelimesinin biiyiik 6nem tasidig1 bir baska
duruma 6rnek vermek icin burada kisaca flamenkoya gececegim - sadece kavramin
kendisini degil, ayn1 zamanda Endiiliis toplumunun bir¢ok unsurunun ritiiel pratikler
ve tiirevleri araciliiyla niifusun geneliyle nasil i¢ ice gectigini gostermenin bir yolu
olarak. Flamenkoda merakli, gayriresmi flamenko performansinin (juerga) temel bir

unsuru ve flamenkonun elestirisinde énemli bir unsurdur.
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profesyonel performansin (tablao) bir parcasi ve flamenkonun genel gelisimine
(tarih¢i, yorumecu, izleyici, patron vb. olarak) énemli bir katkida bulunur. Flamenko
meraklisi sadece bir merakli degildir; sanat formunun sadece hayatta kalmasini degil,
ayni zamanda degisimlerinin biitiinliigiinii, i¢ uyumunu asmamasini saglayan ¢ok
onemli bir 6z diizenleme unsuru sunar.

Flamenko meraklisi, bir artista (sanat¢1) ya da figura ("figiir"-dinleyicisi olan
biri) olmasa da, neredeyse her zaman bir icracidir. Merakl kiiltiirii, flamenko
estetigini pasif bir sekilde ve olaydan sonra degil, flamenko kiiltiiriiniin tam
katilimcilar1 olarak anin i¢inde siirdiiriir ve bigimlendirir. Onlar sadece gecmisi
yeniden yaratmak ya da flamenkoyu oldugu gibi korumakla kalmazlar; ayn1 zamanda
flamenkonun geleceginde, devam eden evriminde de 6énemli bir unsurdurlar.
Meraklisi, agagidakilerin tiimiidiir: devam eden elestirmen, devam eden destek ag1 ve
devam eden katilimci. Flamenko icracilari, sanatcilar, bilgi sahibi katilimlar igin
juergalarda ve destek ve sponsorluklari i¢in resmi sunumlarda meraklilarin varligina
giivenirler (merakl ve kiiltiirel siireklilik arasindaki bu iliskinin miikemmel bir
ornegi i¢in "Rito y Geografia" serisine bakiniz).

Aynut iligkiyi Rocio ortaminda da goérdiim. Miizik, irfan ve edebiyat
meraklilar tarafindan iiretiliyordu - profesyonel ya da iiniversite akademisyenleri
diyemeyecegimiz, ancak yine de genis bilgileri nedeniyle diger Rocierolar tarafindan
otoriter kabul edilen, son derece bilgili Rocierolar. Ancak flamenko meraklilar1 gibi
bu kisiler de sadece Rocieros tarafindan otorite olarak goriilmez; Endiiliis kiiltiiriiyle
ilgili herhangi bir konuda disaridan gelen arastirmacilar i¢in de birincil bilgi

kaynagidirlar. Diirlist¢e sdyleyebilirim ki
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Gecenin geg saatlerinde atesin etrafinda Rocio hakkinda konusuldugunu ve
tartisildigin1 duydugumda, bireyin kisisel ilgi alaninin sinirlar1 dahilinde, daha sonra
akademisyenler tarafindan yayinlanan kitaplarda bulacaklarim kadar dogru oldugunu
kanitlayacaktim. Sasirtict olmayan bir sekilde, daha 6nce de belirttigim gibi, El
Rocio tlizerine yazilmis kitap ve makalelerin ¢ogu aslinda kendimi buldugum kisilere
¢ok benzeyen kisiler tarafindan yazilmigtir.?’

Meraklisinin rolii Rocio'nun disinda degildir, tipki flamenko meraklisinin
disinda oldugu gibi. O, Endiiliis'iin pek ¢ok gézlemcisini biiyiileyen bu "kendi
performansinin" ayrilmaz bir pargasidir. Rociero, Rocio'nun bir meraklisidir ve bu
sadece Rocio'ya katildig1 ve Rocio hakkinda bilgi sahibi oldugu anlamina gelmez,
ayni zamanda en 6nemlisi Rocio'nun yaratim siirecine katkida bulundugu anlamina
gelir. Rocio liderligi, tipki seckin sarkicilart gibi, diger Rocieros'lardan sadece
katilim diizeyi veya sanatsal gelisim derecesiyle ayrilir. Ama bunun diginda onlar
sadece Rocieros'tur. Rocio hakkinda, onu hayatlar1 boyunca yaratan ve yeniden
yaratan insanlardan daha fazlasini kim bilebilir?

Bu gayri resmi toplantilarin sonucunda, her yil hac ibadetinin yerine
getirilmesiyle ortaya ¢ikan ve gelecekte de Rocio'nun devam ettirilmesi icin yararl
bilgiler saglayan biiyiik bir bilgi birikimi oldugunu anlamaya baglamigtim. Bu
boliimiin baginda alint1 yaptigim hanimefendinin de bana belirttigi gibi, "Her Rocio
farklidir." Bu gbzlem "Burada seyirci yok, sadece katilimcilar var" soziiyle
birlestirildiginde, 6z-performans ve 6z-bilgi arasindaki iliskinin sistematik oldugu
ortaya ¢ikiyor. Yenilik alanlar1 ve elestiri alanlar1 Rocio i¢inde siirekli bir degisim ve
evrim siireci olmasini saglar. Hac yolculugunun gayriresmi unsurlarinda ortaya ¢ikan

sey sudur
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bilgi aligverisi ve hem hac yolculugu i¢cinde hem de ger¢ek Rocio haccinin disinda
takip faaliyetleri i¢in planlarin formiile edilmesi i¢in 6nemli alanlar olustururlar. Bu
mekanlarda paylasilan bilgiler, bireyin Rocio'yu daha derin bir diizeyde takdir etme
ve dolayisiyla elestirme yetenegini artirirken, ayn1 zamanda onun bir performans
olarak yaratilmasina aktif olarak katildiklar1 ger¢egini de yansitir. Yansitici bir
sOylem olarak tarih ile somutlastirilmis bir performans olarak tarih arasindaki oran,
Rocio i¢in ve inantyorum ki Endiiliis kiiltiiriiniin biiytlik bir kismi i¢in daha ¢ok
performansa yoneliktir. Akademik "tarih¢inin" aksine, meraklisinin, daha ileri
adanmislik pratiginin bir nesnesi olarak pesinde oldugu seyin tam bir katilimcisi
oldugunu hatirlaym. Duragan, periyodik bir doktrin ve ritiiel performans: olmaktan
cok uzak olan Rocio, her firsatta kendini siirekli yeniden icat eden canli bir rittieldir.
Ve yine, Rocio'nun diger bir¢ok yonii gibi, bu siire¢ de aile diizeyinde baslar.
Aksam yemegi masasinda Caballeros ile giiniin 6nemli olaylarina iliskin pek
cok sohbet yapildi: neler iyi gitti, neler iyi gitmedi, neler gelistirilebilir, bir sey nasil
daha iyi yapilabilir. Konular arasinda carretalarin zamanlamasi ve sirasi, yakit
kamyonunun kamp alanina ne zaman gelecegi, birinin atinin neden hastalanmig
olabilecegi, okiiziin neden 2003 yilinda hastalandig1 (bkz. Ek B, Besinci Giin

Carsamba, 20:00), son juergada kimin ozellikle iyi sarki sdyledigi vb. vardi.

Aile diizeyinde formalite

"Formalite" kelimesi (daha 6nce de belirtildigi gibi) aslinda Endiiliis teriminin

kapsadig1 her sey icin eksik bir ¢eviridir. Neyin bir yonii
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formalidad, forma de ser (kelimenin tam anlamiyla "varolus bi¢imi") ifadesinde yer
almaktadir. Bir kisinin tiim tavrini, benzersizligini, i¢sel niteliklerini ifade eder.
Kisinin meslegi, emegi, unvanlari ya da yetkileriyle ilgili olmayan bir diinyada var
olma bi¢imini ifade eder; daha ziyade kisiye kendi kisisel tarzini, diinyaya kendi
damgasini vurmasini saglayan kiiltiirlii bir benligi ifade eder. "Varolus bi¢gimi "nin
"varolus tarz1" ile yakindan iliskili oldugunu diisiiniirsek, miizikal ritiiel
uygulamalarinin bireysel biling ya da kendini tanima tizerinde nasil derin bir etkisi
oldugunu anlamaya baglayabiliriz.

Ailenin sarki ve dans yoluyla etkilesimini gozlemledigimizde, bu "forma de
ser "in ilk seklini burada almaya basladigini gorebiliriz - digsal formlar1 ¢cok fazla
ogrenerek degil (bu da bir pargasi olsa da), en gergek igsellestirilmis benlikleri haline
gelen icsel bir duygu ve estetik gelistirerek. Nasil dans ettikleri, nasil sark:
sOyledikleri, hangi sekilde, hangi tarzda sdyledikleri "kisilik" dedigimiz seyin
baslangicidir. Kisilik, yaygin deyisle otomatik olarak "tipleri" dogurur. Ancak "tip",
"forma de ser "in ifade ettigi sey degildir. Endiiliisliilerin salero, guasa ve gracia gibi
cevrilemeyen bir¢ok kelimesi vardir. Arte kelimesi bile bu "forma de ser "e daha
fazla ayrint1 vermek i¢in kullanilir, ancak yine de bu kelimelerin hi¢birinin
sabitlenebilecek bir anlami yoktur. Anlamlarini, ani bir 6vgii gibi, deneyimlerinin bir
islevi olarak alirlar; bu 6vgii ifadelerini ortaya ¢ikaran sey, bir kisinin baska bir kisiyi
takdir etmesidir. Ifadeler, kisi aniden kategorik ya da arketipik bir kisiligi yerine
getirdigi icin degil, o kisi aniden kendi kategorisini yarattig1 i¢in ortaya ¢ikar. Bu kisi

icsel bir sanati, i¢sel bir "varolus bi¢imini" ortaya ¢ikarmistir.
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formalidad'in genellestirilmis baglami i¢cinde degerlendirilir, ancak ortiik olan, kiginin
formalidad'a kendi kisisel ifadesini vermis olmasidir. Bu sekilde her bir kisi, tim
topluluk g6z 6niinde bulunduruldugunda az da olsa formalidad'in icerigini degistirme
kapasitesine sahiptir. Bununla birlikte, Endiiliis miizigini olusturan miizik formlarinin
cogunun, belirli yenilik¢ilerin sonucu olan bireysel degisiklikler yoluyla bize ulastig1
unutulmamalidir (Pohren'in Lives and Legends [1988] adl1 eseri, bu gerceklerin
0zellikle 6zli ve kapsamli bir derlemesidir).

O halde formalite sadece bi¢cimlendirilmis davranis degildir; ayn1 zamanda
davranisi bigimlendirme siirecidir. Gorgii kurallar1 veya protokol gibi herhangi bir
seye ulastigimizda, "formalite" olarak adlandirilan davranislari doguran kiiltiirel
yataktan ¢ok uzaklagsmis oluruz. Formalidad somutlastirilmis estetiktir. Caballero
ailesiyle ilk karsilasmamda goézlerimin 6niinde bu kadar canli bir sekilde ¢igek agan,
ancak muhtemelen basit bir aile etkilesiminden baska bir sey olmadigini
diistindiikleri Endiiliis estetigidir - ki aslinda dyleydi. Bu bir davranisti, ama miizigin
ve ritlielin yaratilmasinda, yapilandirilmasinda ve siirdiiriilmesinde muazzam bir rol

oynadig1 bir davranis.

Ikinci kademe: Aile ve arkadas gruplarimn seviyesi

Sanziman

Genel olarak aileler birbirleriyle bag kurma egiliminde olduklarindan -
genellikle ti¢ ila dort aileden olusan gruplar halinde- kampta genellikle ya da en
azindan miimkiin olan yerlerde karretalarini birbirlerinin yakinina park ediyorlardi.
Ancak fiziksel konum ne olursa olsun, tiyeler sik sik birbirlerinin karretalarini ziyaret

ederken goriilebiliyordu - bazen yemek i¢in
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Ya da diger zamanlarda kaginilmaz olarak miizik ve dans iceren eglence igin.
Caballeros (carreta'lar1 "Ajoli" olarak adlandirilirdi), Gomez ailesi ("Improvisa") ve
"La Curra" hanimlar1 bu tiir gayri resmi alt gruplardan birini olusturuyordu.

Bu, tiim kamp juergalarinin yalnizca merkezde bu tiir aile gruplarina sahip
juergalardan olustugu anlamina gelmiyor, ancak benim deneyimim ¢ogunun boyle
oldugu yoniindeydi.

Bu aile gruplari dogum giinleri gibi kutlamalarda ve carretalarin ilk romeria'larindaki
"vaftizlerinde" belirginlesir. (Seyahat ettigim Ajoli carretasininki de dahil olmak
tizere iki carreta vaftizine sahit oldum ve birgok dogum giinii partisine katildim).
Anlattigim gibi, bu toplantilarin merkezinde her zaman aile gruplar1 vardi. Aile
gruplari, genis aileler ve arkadas gruplar1 Rocio'da tanik oldugum en iyi juergalara

sahipti.

La Tinaja'da "El Sevillano": Muzikal performans, aktarim ve yetkinlik

2004'te La Tinaja'da bir gece genis, kumlu sokaga yayilan juerga, kisaca "El
Sevillano" (Sevillali adam) olarak adlandirilan bir adam tarafindan baglatildi ve
Granada Coro Rociero iiyeleri ve sarkici Juan Crespo tarafindan desteklendi. Bir dizi
uzun rumbayla baslamasina ragmen, esas olarak Sevillanas tarafindan yonlendirilen
senlikli bir juerga idi. Sokakta dansgilar partnerleriyle birlikte dans alanlarini
belirlemek ve atlar ve arabalar arkalarinda ve bazen de etraflarinda sokaklarda bir
asagi1 bir yukar giderken kendilerini siralar halinde diizenlemek zorundaydilar. Juerga
sirasinda dansgilar bir siradan dort siraya kadar genisleyerek neredeyse sokagin diger
tarafina kadar uzanirlardi. Yine de dansin gerektirdigi diizen ve form bastan sona

korunuyordu. Sahne zarif, giizel ve ayn1 zamanda
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son derece senlikliydi. Ancak hi¢bir zaman hezeyan ya da terk edilmislige
yaklagmadi. Her dansci, teknik becerisi ne olursa olsun, kendi basina ve tam kontrol
altinda kaldu.

O gecenin sonunda El Sevillano, herhangi bir flamenko dansg¢isini
(tahminimce kendisi de bir flamenko danscisiydi) etkileyecek olaganiistii diizeyde bir
dans teknigi sergiledi. El Sevillano gosteris mi yapiyordu? Evet, elbette gosteris
yapiyordu. Ancak bu tiir bir miizik ortaminda gosteris yapan biri iyi olsa iyi olur
clinkii Endiilisliiler gosterisci ya da hak etmeyenleri acimasizca elestirirler (birkag
kez sahit oldugum gibi).

Peki neden ona bu kadar ¢ok yer verildi ve "kendini gostermesi" i¢in bu kadar
serbest birakild1? Cevap basit ve iki yonliidiir: (1) O sadece iyi degil, olaganiistii
biriydi; ve (2) ondan bir seyler 6grenebilirlerdi. Flamenkoda oldugu gibi, juerga
sadece performans sergilenen bir yer degil; 6grenilen bir yerdir. Aslinda, 6grenme
icin anahtar yerdir. Juerga'da kisi yalnizca belirli teknikleri ve yeni kavramlar1 degil,
ayn1 zamanda kendi destekleyici teknikleriyle bir performansa nasil katkida
bulunacagini da 6grenir. Karmasik kontr-ritimlerin nasil dogru sekilde alkislanacagi,
nasil iyi jaleo (miizikal yonii sekillendirmeye ve zirve anlar1 vurgulamaya yardimeci
olan destekleyici bagirislar ve sesler) verilecegi ve sanatsal otorite hiyerarsisi iginde
nasil yer alinacagi - tiim bunlar juergalarda 6grenilir.

Bunlarin ticretli performanslar olmadigina dikkat edin, yine de en iyi
profesyoneller bile en biiyiik neseyi ve ilhami burada buluyor (El Sevillano'da
oldugu gibi). Buras1 hem meraklisinin (bilgili dinleyici) hem de profesyonelin

yaratildig1 birincil alandir. Boyle bir sitenin
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Endiiliis'te dini bir hac ziyaretinde olmak hi¢ de yersiz degildir. Bu durum, sarkicilik
kariyerlerine genellikle Derin Giiney'in gospel korolarinda baslayan Afro-Amerikan
soul sarkicilari ile dgretici bir benzerlik tasir. Asagida Robert Darden'in Gospel'in ilk

gelisimini anlatan People Get Ready adli kitabindan bir alint1 yer almaktadir:

Ve degisen miizikle birlikte yeni bir performans tarzi, hareketi ve dogaglamay1
vurgulayan bir tarz, duygusal katilim ve kisisel ifade gerektiren bir tarz geldi.
Dorsey'in 6rnek sarkicilar1 -baslangigta sarkilari sunan ve daha sonra geng
korolara kogluk yapanlar- hepsi de kutsal kiliseden ¢ikmisti. Sallie Martin,
Mahalia Jackson ve Willie Mae Ford Smith, Kutsal Ruh'un kendi yolunu
¢izmesine izin vermeye inaniyordu; her biri bu inanci sarki sdylerken
performatif olarak agik¢a ortaya koyuyordu. Yeni korolar, bu vokalistlerin
dikkatli vesayeti altinda, boylece yeni melodilerden daha fazlasin1 6grendi.
Ayni zamanda Ruh'ta sarki sdylemenin 6zgiirliigii ve inanc1 konusunda da
egitim aldilar. (Darden 2004, 15)

Ancak sabahin erken saatleri geldiginde, hala orada bulunanlara (neredeyse
herkese) sicak ¢orba ikram edildi. Ardindan son tur adanmis Rociero Sevillanas ve
ardindan son bir Salve Maria sdylediler. Juerga'ya sadece aksamin ge¢ saatlerine
kadar, fiesta'nin bu son kapanigindan 6nce katilmig olan birinin, bunun tamamen
sekiiler bir "parti" oldugu izlenimiyle ne kadar kolay ayrilabilecegine isaret etmek
ogreticidir. Bazi agilardan 0yleydi ama daha 6nemli agilardan bundan ¢ok daha
fazlasiydi: Burasi kiiltiirel estetigin yaratildigi, 6grenildigi ve daha genis bir kiiltiirel

sistemin pargcasi olarak siirdiiriildiigii bir yer.

Lentisquilla, Carreta Tinaja, 2003: Erken miizikal yetkinlik ve duygusal
yapilanma

Bu boliimiin "Geg saatlerde miizikal yenilik" baglikli bir 6nceki kisminda,
Carolina'nin arkadaslarindan birinin giiclii sesiyle neseli bir ortamda duygusal bir

sarki sOylediginden bahsetmistim. Bu sarki, benim de katildigim bir miizik toplantisi
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sirasinda
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2003'iin Cumartesi aksami Lentisquilla yerleskesinde diizenlendi. Ayni zamanda
carreta'nin sahibi olan ailenin kiz1 i¢in bir dogum giinii partisi olan juerga, baslangicta
traktor siirticiilerinden birinin ve ayni zamanda iyi bir sarkic1 olan bir arkadasinin
gitar esliginde soyledigi olaganiistii senlikli sarkilar ve danslarla karakterize edildi.
Sevillanas ve rumbas sarkilar1 gecenin ilk boliimiine damgasini vururken, son derece
esprili dogaclama skegcler (goriiniise gore bir TV varyete/komedi programindan
alinmig) de yer aldi.

Nesenin ortasinda, duygusal yogunlukla yiiklii giiclii bir ses aniden ¢inladu.
Ses, toplantilarda sik sik sarki sdyleyen Carolina'nin arkadasi Ana adli geng bayana
aitti. Ancak benim dikkat ¢ekmek istedigim nokta, bu geng bayanin (muhtemelen 22
yasindan biiytik degildi) o ana kadar oldukg¢a neseli, hafif ve esprili gegen bir etkinligi
aniden bolen duygusal yogunluguydu. Teslimati bitirdiginde, bunu dogum giinii
kizina ithaf etti ve ardindan giiliimseyerek ve agikca neseli bir sekilde uzaklasti. Ayn1
sekilde, juerga da higbir sey olmamais gibi ("Ol¢é!" korosundan sonra) dnceki
yoriingesinde devam etti. Ne sarkici ne de toplantida bulunanlar bu ani duygusal
patlamadan etkilenmedi. Yiiziinde bir giiliimsemeyle uzaklast: ve onlar da juergaya
devam ettiler.

Tekrar ediyorum, bu patlamada yiizeysel ya da samimiyetsiz hicbir sey yoktu.
Bu sadece, Endiiliis ritiiel ve performans sisteminin, uygulayicilari arasinda erken
yaslarda bile duygulara hakimiyeti ne kadar iyi yapilandirmaya basladiginin bir
ornegidir. Bu bir telkin degildir; tam tersine olgunlagsma ve sofistikasyondur.
Dissallagtirma yoluyla bu duygusal farkindalik giiclii bir 6z bilgi bi¢imi olusturur.

Erisilebilir, i¢gsellestirilmis bir "forma de ser" haline gelir.
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Charro 2003'iin ikinci evi: Duygusal yapilanma ve formalite

El Rocio'daki en unutulmaz deneyimlerimden bir digeri de kisaca
"Charro'nun evi" olarak adlandirdigim evde gergeklesti. "La Curra "nin
hanimlarindan biri olan Charro, tipkt Sara gibi Lisa ve benimle arkadas olmak i¢in
elinden geleni yapan 6zel kisilerden bir digeriydi. Charro'nun bizi gotiirdiigli ev
aslinda kendi evi degil, yakin bir akrabasinin eviydi. Lisa ve bana dyle geldi ki
Charro isteseydi bir¢cok akrabasinin evinde kalabilirdi ama o Lentisquilla
yerleskesindeki "La Curra "daki "kiz kardesleri" ile kalmay1 seviyordu.

Bu juerga son derece duygusaldi. Havada genellikle Endiiliis miizik
toplantilarin1 karakterize eden bir enerji vardi. Bu juerga ile bir sonraki bolimde
anlatacagim daha biiyiik juergalar arasindaki temel fark, sayidan ¢ok (belki 20 kisi
katild1), sayiya ragmen samimiyetti. Bence bu samimiyet, toplantinin yakin aile ve
arkadaslardan olusmasindan kaynaklaniyordu.

Endiiliis'te, daha once de belirttigim gibi, en iyi partiler ve en iyi miizik, ortak
bir ilgi alanin1 paylagan yabancilar arasinda degil, aileler ve onlarin arkadaglarinin bir
araya geldigi toplantilar arasinda bulunur (yine bu, aficiéon'un temelidir). Miizikal
bilginin 6ncelikle aile diizeyinde aktarildig: diistintildiigiinde - ki bu durum
carretalarda ortaya ¢ikmis ve daha basarili ailelere iligkin gozlemlerimle
pekistirilmistir - aile toplantilar1 ile miizikal kalite arasindaki iliski kendini
gostermeye baglar. Burada sadece miizikal yetkinlikten bahsetmiyorum. Ayni

zamanda ger¢ek miizik bilgisinden, kiiltiir olarak miizikten de bahsediyorum. Ne oldu
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Benim i¢in acik olan, derin miizikal duyarlilik ve uyum anlarinda, miizikal
yetkinligin sadece altta yatan bir bilesen olduguydu.

Charro juerga'sinda dans zarif ve gracia doluydu ancak higbir sekilde
virtiidzik degildi; ritmik alkiglar ve sarkilar ise giicliiydii ve kesinlikle juerga'y1
yonlendiriyordu. Bununla birlikte, juerganin birkag¢ noktasinda herkesin tek bir
sarkicitya odaklandig1 duraksamalar yasandi. Boyle iki an 6zellikle ilgi ¢ekiciydi.

Ilkinde ¢oban olduguna inandigim bir adam vard1. Sarki sdylerken ritmi yere
vurmak i¢in bir bastonu vardi (eski nesillerde yaygin bir uygulama) ve Avrupa'da
hala yaygin olan is¢i kasketi giyiyordu. Coban sarki sdylemesi i¢in iki geng¢ bayani
se¢misti. Bayanlar gozlerini dogrudan ona dikmislerdi ve yiiz ifadeleri onun sert
girtlakli sarkisindan neredeyse mest olduklarini gdsteriyordu. Kilit nokta, ¢cobanin
dogrudan onlara sarki sdylemesi ve onlarin da dogrudan ona karsilik vermesiydi.
Kesin sozler ne olursa olsun, "ritiiel" anin1 olusturan bu aligverisin
fenomenolojisiydi, bir parti gibi goriinebilen ama aslinda hac boyunca devam eden
bir duygusal yapilanma siireci olan bir an - kisiden kisiye ve kisiden Bakire'ye. Her
zamanki "Ol¢" korosu, orada bulunanlarin yogun aligverisini takip etti.

Bu, yash bir kadinin, davet edilen ve video kamerasiyla gelen birine (bana)
bir sarki ithaf ettigi juerga'ydi. Ona bir sarki ithaf etmek istedigini belli etti ve
dogrudan ona dogru sarki sdylemek i¢in yiiriidii (ondan olduk¢a uzun oldugu i¢in
sarki sOylerken yukar1 bakmak zorunda kaldi). Yash kadinin gézlerinin gérmedigini

mi diislinmeliyiz?
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Kendisini filme alan adama ve sarkiy1 ona ithaf etmeyi sectiginde bunun olas1
sonuclarina karsi ne hissetmistir? Cobanin bastan ¢ikarici sarkisinda herhangi bir
"sanat" ya da buna karsilik olarak kadinlarin herhangi bir "eslik" etmedigini mi
varsayacagiz? Elbette vardi. Ama bu onlarin samimiyetsiz olduklari anlamina mi1
gelir? Hayir, hi¢ de degil.

Burada bir kez daha durup Endiiliis "6z-performansi" hakkinda pek ¢ok yanlig
yoruma yol acan bir algiy1 diizeltmem gerekiyor: icrac1 6z-bilingli degil, 6z-
farkindadir. Miizikal ve ritiiel duygusallik bir saflik ya da duygusal kurnazlik
gostergesi degildir; tam tersine, kiiltiirel ve duygusal sofistikasyonlarmin bir
sonucudur. Bu duygusal farkindalik, bizim salt entelektiiel anlamda "zeka" olarak
degerlendirdigimiz seyden kagan bir tiir zekadir. (Duygusal zekanin sonuglarina dair
bir degerlendirme i¢in Cytowic 1995'e bakiniz). Endiiliisliilerin duygusallig ile
"oynanir" ¢iinkii onunla oynayabilirler, tipki entelektiiel olarak egilimli bir kiginin
bulmaca ¢ozmekten zevk almasi gibi. Bireylerin duygusal yapilanmalarinin
¢ogunun temelinde yatan ve yazili olmayan formalidad estetigini destekleyen ritiiel
ve sanatsal uygulamalar, Endiiliisliilere kendi duygusal i¢ diinyalarina dair belli bir
farkindalik kazandirarak derin ve yogun duygularin altinda ezilmeden onlar1 disa
vurmalarini saglar. Duygularini "kontrol altinda" tutmalari, onlar1 bastirmak bir yana,
samimiyetsiz olduklar1 ya da rol yaptiklar1 anlamina gelmez; bu sadece yiiksek
derecede duygusal farkindalik ve bu farkindaligin dogal bir sonucu olan davranigsal
performans esnekligi iceren bir diinyada var olma bicimidir.

Samimi juerga, miizikal acidan destekleyici bir ortamin pargasi olarak daha

derin duygusal kesiflerin gergeklesebilecegi bir "sahne" saglar. Ancak,
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Rocio'nun Salida's1 ve Semana Santa ritiiellerinin bir¢ogu gibi yogun Endiiliis
ritliellerinin gosterdigi gibi, duygularin uyandirilmasi kaotik ve histerik sinirlara
kadar uzanabilir. Bununla birlikte, deneyimlerim bana Endiiliisliilerin bir kiiltiir
olarak ne yaptiklarini tam olarak bildiklerini ve bu sinir1 asla gegmediklerini agikca
gosterdi.

Formalidad, davraniglar1 yonetmeye yonelik sozlii olmayan "kurallar" degil,
cok daha etkili bir sey olusturur: somutlastirilmis estetik. Bu igsellestirilmis estetik,
erken yaslarda baglayan ve bir 6miir boyu devam eden miizikal ritiiel uygulamalari
yoluyla duygularin kasitli olarak diga vurulmasi ve yapilandirilmasiyla baglar.

Ritiiel teorisyeni Charles Laughlin'in 6ne siirdiigii gibi, ritiieller daha sonra
bireylerde istikrarli hale gelebilecek "duygusal ayarlar" meydana getirebilir. (Ritiielin
duygu norobiyolojisini nasil etkileyebilecegine dair bir model i¢in Laughlin'in
"ergotropik-tropotropik ayarlama" ve "duygusal ayarlar" baglikli ¢evrimigi egitimine
bakiniz). Bununla birlikte Becker ve Damasio, duygularin yalnizca trans haline
ulagmada degil, ayn1 zamanda Damasio'nun "¢ekirdek benlik" olarak adlandirdigi
yapinin insasinda da oynadigi gii¢lii rolii vurgulamaktadir: "Duygular ve ¢ekirdek
biling, ger¢ek anlamda, birlikte var olarak veya birlikte yok olarak birlikte gitme
egilimindedir" (Damasio 1999, 100; ve daha fazla tartisma i¢in bkz. Boliim 12).
Duygular bilincimizin kalitesini belirlemede kritik bir rol oynuyor gibi
goriinmektedir. Bu acidan bakildiginda, duygulara odaklanan ritiiellerin diinyay1
fenomenolojik olarak nasil deneyimledigimiz {izerinde 6nemli bir etkiye sahip olmasi

kagmilmazdir.
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Uciincii kademe: Hermandad seviyesi

Rocio'da, Hermandades'in evleri toplum merkezleridir.
Resmi ritliellerin disinda, aile ve aile gruplar1 diizeyinin 6tesinde topluluk islevleri
i¢cin gergekten baska bir mekan yoktur. Bu toplantilarda basarili solo sarkicilar daha
samimi toplantilarda oldugu kadar ¢ok sarki soyleme egiliminde degildir. Ancak, bu
boliimde de gosterdigim gibi, neredeyse herkesin yeterli diizeyde miizikal yetkinlige
sahip oldugu bir kiiltlirde solistlerin ya da "sanatgilarin" gerekli olmadig1 goriilebilir.
Bu biiyiik toplantilar Genlikli olma egilimindedir ve 6zellikle de koronun birgok
iiyesi mevcutsa, miizik genellikle ¢ok iyidir. (Ancak, bu korolarin ortalama
insanlardan olustugu ve ¢ok azinin profesyonel hedefleri olabilecegi
unutulmamalidir).

Bence bu juergalar aile grubu juergalarindan, hatta aile juergalarindan daha
1yi degil; daha ziyade, sadece farkli bir enerjileri var. Baz1 acilardan daha keyifli, bazi
acilardan ise daha az keyifliydi. Ortak etkinlikler ile daha kiiciik etkinlikler
karsilastirildiginda bana agik goriinen sey, ortak juergada yeniliklerin
gerceklesmedigidir. Ben kesinlikle hi¢ tanik olmadim. Komiinal juergalarda sarkicilar
zaten 1yi bilinen ve elestirinin son asamalarinda olan sarkilari seslendiriyor. Olsa olsa,
komiinal juergalar, yeni bir miizik -ister farkl bir tarz isterse sadece yeni bir sarki

olsun- resmi bir alaya girmeden onceki son icra diizeyini temsil eder.
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Ara: El Rocio'da Rumba

Tanik oldugum ilk komiinal juerga 2003 yilinda Santa Fe kasabasindaki kamp
alaninda ilk aksam gergeklesti. Bu juerga, Hermandad'in cogunu igerdigi i¢in bir
istisnaydi, bu nedenle topluluk diizeyinde bir juergaydi, ancak El Rocio
kasabasindaki Hermandad'in evinde yapilmadi. O zamanlar bilmiyordum ama sarkilar
olaganiistii giigliiydii ¢linkii juerga Granada'nin Coro Rociero'su ve Santa Fe'nin Coro
Rociero'su tarafindan birlikte sdylenerek baslatilmisti. Dans da olaganiistii idi. Daha
geng liyeler ve onlarin misafirleri bu juergaya hiikmetti. E1 Rocio ile
iligkilendiremeyecegim bir miizik formu olan Rumba'nin bu dini romeria'nin bir
ozelligi olacagini ilk kez bu juerga'da fark ettim.

Ancak zamanla, Rumba'nin Sevillanas'a kiyasla hala nadiren icra edildigi ve
dahasi, bir istisna disinda, yalnizca juergalarda icra edildigi ortaya ¢ikti. Rumba
estetiginin El Rocio gibi dini bir hac ziyaretindeki etkileri hi¢ de az degildir. Asagida,
Rumba'nin uygulanmasiyla birlikte gelisen etkinlik tiirlerini ve estetigini dogru bir
sekilde karakterize eden bir 6zet yer almaktadir:

Gayrimesru bir tiir, bir diigline ya da bir i¢cki alemine eslik etmeye bile

degmez ve flamenkonun uzak ve istenmeyen bir kuzeni olarak reddedildi.

Smiflandirma girisimlerine meydan okuyan karisik bir miizik. Katalan

rumbasinin melez, sonsuza dek huzursuz ve degisken dogasi, dogusundan bu

yana ona siipheyle bakilmasina neden olmustur. Daha ortodoks cantaores
ekoliinden gelen sanat¢ilar her zaman siipheciliklerini dile getirmislerdir.

Ispanyanin kuzeybati bolgesinde yapilan etnografya calismalari bile bu

fenomenin kokenlerinin Katalunya'nin kiiltiirel mirasinin iyi tanimlanmis bir

boéliimiine, yani ¢ingene niifusuna dayandigindan kusku duyulmamasina
ragmen, bu fenomeni dayandirabilecegimiz saglam bir tutamak
saglayamamustir.

(d'Averc 2003, http://www.flamenco-
world.com/magazine/about/rumba_catalana/rumba.htm)
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Peder Pedro Granada Hermandad'inin evinde Rumba dansi yapiyor

28 Mayis 2004 Cuma giinii, Hermandad'in evinde 6zellikle giiriiltiilii bir
giindiiz juergasi vardi. Granada'dan gelen televizyon ekibi o yil Rocio'da bize eslik
etmisti ve Peder Pedro, Hermandad ve El Compadre'nin katildig: ¢esitli gayri resmi
torenler yapildi. Juerga'nin en 6nemli anlarindan biri Peder Pedro'nun bazi bayanlarla
dans etmeye tesvik edilmesiydi. Neden Rumba'y1 sectigini bilmiyorum ama belki de
Sevillanas'in karmasik koreografisini hi¢ 6grenmemisti.

Daha serbest bir form olan ve sabit adimlar1 olmayan Rumba, Peder Pedro'nun
dogal sanatini sergilemesine izin verdi - ki bunu sasirtici bir zarafetle yapti.
Gergekten de oldukca iyiydi. Dogal olarak geng, yakisikli, dans eden rahip juerga'da
"hit" oldu ve daha sonra da Hermandad'a kendini sevdirmeye devam etti - ayin
vaazlarinda miikemmel bir konugmaci olarak ve 6zellikle Bakire'nin son

Salida'sindaki coskusuyla (bkz. Ek B, Pazartesi, 2004).

Rumba'ya Doniis

Rumba, Sevillanas'in yapisini karakterize eden, her biri koreografili dans
adimlarima sahip koplalara boliinmiis kat1 baglama/durma yapisal formuna sahip
degildir. Bu nedenle dans etmesi daha kolaydir. Birgok Rumbas bir araya getirilebilir
veya dogaglanabilir, bdylece durma noktasi icracilarin istedigi kadar ertelenebilir. Bu
"acik uglu" 6zellik, enerji devam ettigi slirece katilimcilarin miizigi vecd haline dogru

daha fazla itmelerine olanak tanir.
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Stirekli Rumbas dizisinin gelistirdigi enerji seviyesi ve ruh hali, Sevillanas
dizisinden oldukga farklidir. Daha az yapilandirilmis dans ve hezeyana dogru
engelsiz siirlis nedeniyle tiim estetik degisir. Bununla birlikte, El Rocio'da icra
edilen Rumbas'in genel olarak adanmislik icermedigini, ancak birkag¢inin Rocio
hakkinda so6zler i¢erdigini vurgulamak gerekir.

Yine de Manuel Pareja Obregdn tarafindan yazilan Misa Rociera bir Rumba igerir,
dolayistyla Rumba bir form olarak siipheli iiniine ragmen kendisini Endiiliis
Katolikligine tamamen entegre etmistir. Bununla birlikte, 5. Boliimiin sonunda
Rumba ve Maries Sur La Mere hac ziyareti arasindaki iligskiye dair yaptigim
yorumlar, Rumba'nin Katolik hac ziyaretiyle linliniin gosterdiginden ¢ok daha yakin
baglar1 oldugunu gostermektedir.

Bununla birlikte, Rumba'nin Rocio juergalari iginde bir yeri olmasina ragmen,
yine de Sevillanas kadar yaygin olmadigini ve bunun nedeninin, bigimsel yapilarinin
onemli 6l¢iide mevcut Rocio'nun formalidadina, somutlastiriimis estetigine uygun
olmamasi oldugunu belirtmek gerekir. Daha da 6nemlisi, Rumbalar rengue'lerde
(camino boyunca dinlenme ve serinleme duraklari) ya da benim katildigim gegcit
istasyonlarinda icra edilmiyor. Rumba neredeyse sadece geceleri caminoda icra edilir
ve dans edilir. (Peder Pedro ile yasadigim olay benzersizdi ve belirttigim gibi biiyiik
olasilikla Sevillanas dansini bilmemesinin bir sonucuydu). Tek istisna, resmi bir gegit
toreninde sdylendigini duydugum "Con Granada" ("Granada ile") adli rumba idi. Bu
kiigiik "bolgesel gurur" Rumba disinda, juergalar disinda higbir yerde rumba

yapildigin1 duymadim.
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Bu da bana Rumba'nin aksam juergalarinda yeterince kabul gordiigiinii ve
toren alaylarinda en azindan kiiciik bir yer buldugunu gosteriyor. Girnata alayina bir
Rumba'nin eklenmesiyle temsil edilen yenilik¢i hareket aslinda Rocio'nun genelinde
goriilen bir akimdir. Ornegin yukarida bahsedilen Rumba, Girnata Hermandad' ile
birlikte térenlere giris yapmamustir. Orijinal s6zleri "Con Triana "dir ve belli ki
Triana Hermanadad'i (Sevilla'da bir zamanlar Cingeneleri ve flamenkosu ile {inlii bir
varos, ancak giliniimiizde ikisi de pek yaygin degil) tarafindan sdylenmistir.
Rumba'nin 2003'teki Presentacion téreninde Triana Hermandad' tarafindan
sOylendigini duydum (bkz. Ek B, Cumartesi).

Rumba ile ilgili bu ara boliimiin amaci, El Rocio'da ii¢ unsur arasindaki
dogrudan iliskinin giincel bir 6rnegine dikkat cekmektir: miizik, ritiiel ve duygular,
gelecekteki ¢caligmalar icin izlenebilecek potansiyel bir agamadadir. Daha 6nce de
belirttigim gibi, bir Rumba juerga ile bir Sevillanas juerga'nin gorsel yonleri bile ¢ok
farklidir. Rumba'nin baskin miizik formu haline gelmesi durumunda Rocio'nun
estetiginin nasil degisebilecegi ya da degismeyecegi -Rumba'nin m1 Rocio'yu
degistirecegi yoksa Rocio'nun mu Rumba'y1 degistirecegi- hakkinda spekiilasyon
yapmak ilging olacaktir. Bu tezin sonunda okuyucuyu, Rumba'nin mevcut yapisal
bicimiyle hac yolculugunun baskin miizikal formu haline gelmesi durumunda
Rocio'da sadece estetik ve fenomenolojik bir degisiklik olacagina degil, aynm
zamanda boyle bir degisiklik olmasi gerektigine ikna edecek kadar giiclii bir argliman
sunmay1 umuyorum. Benim savundugum sey, miizik yapisi, ritiiel yapisi ve

duygusal yap1 arasindaki iligkinin
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Birbiriyle dylesine iligkilidir ki, birindeki herhangi bir degisiklik digerinde de bir
degisiklik yaratir. Kritik 6neme sahip nesne, 6zellikle Endiiliis varyasyonu olan
palo'da miizikal formun kendisidir. Fandangolarin morfolojisi araciligiyla ritiiel,
miizik, duygu iligkisinin potansiyel ge¢mis 6rneklerini sundum ve yakin tarihli bir
Ornek olarak Sevillanas Rocieras't inceledim (her ikisi de Boliim 5'te). Gelecekteki
potansiyel bir 6rnegin Rumba'da, en azindan El Rocio ile olan iligkisinde
bulunabilecegini 6ne siiriiyorum, 6zellikle de Boliim 5'in sonunda tartisilan Rumba ve
hac ile ilgili daha 6nce ele aldiklarim 151¢1nda. Endiiliis'tin miizikal formlari ile ritiiel
sistemi arasindaki genel iliski ve bir miizikal form ile belirli bir ritiiel arasindaki 6zel
iliski, ritliel sisteminin kendisinin altinda yatan en dnemli anahtarlardan biri olduguna
ve kendini tanima big¢imleri olarak varolus tarzlari liretme giiciine inand1g1m

seydir.

El Rocio'nun juergalarina dénls: Performans, basarisizlik faktorii
ve estetik rezonansin zirve anlari

Bir bireyin belirli bir performansinin iyi oldugu ve belirli bir juerga'nin
olaganiistii iyi gittigi nasil anlasilir? Siireci duyurmak ve yonlendirmek i¢in hicbir
zaman bir "Seremoni Ustas1" yoktur, alkis hacmini veya uzunlugunu kaydedecek bir
seyirci yoktur ve perde yaylar1 veya verilen herhangi bir 6diil yoktur. Iyi bir
performansi ne olusturur ve bir juerga'da nasil bilinir?

Tanimlardan ve kategorik atamalardan kagan pek cok kavram gibi,

milkemmel juerga da tanimlanamaz. Ancak, yine de, sdylendigi gibi, "Sen
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gordiiglintizde anlarsiniz"- ya da daha dogru bir ifadeyle, "deneyimlediginizde."
Havada belli bir enerji, herkesin hissettigi bir "sihir" vardir ve bu enerji katilimcilarin
her tarafina bir merhem gibi yayilir. Gruba tanidik gelebilecek bir sarkict veya dansgt
ozel bir zarafet, salero ("diinyevi duygusallik" ama yine de zevkli), arte
("sanatkarlik") ile sarki sdyler ve bazen daha ¢ok flamenko ile iligkilendirilen bir
kelime kullanilabilir: duende ("disa vurulan igsel ruh").

Belirli performanslar olaganiistii olmasa bile, grubun herkesi i¢ine ¢eken ve
enerjiyi yogun, "o anda" bir deneyime odaklayan uzun siireli bir ritmik uyum iginde
giiclii bir sekilde senkronize olmasi nedeniyle miikemmel bir juerga gerceklesebilir.
Bu deneyim s6zel tanimlama veya analize meydan okur, ancak bireyler arasinda
artan bir performans seviyesinde ortaya ¢ikar.

Bu olgunun gergeklestigini anlamak icin orada bulunmak gerekir ve "olaydan
sonra" herhangi bir kesinlikte analiz edilemez, ancak gii¢lii bir an1 birakt1g1 takdir
edilebilir. Bu zirve anlar, gelecekteki juergalara katilirken sonraki estetik yargilar
icin kriterler saglar. Deneyimin "izi" kendi bagina "uyum" fikrini ele almanin bir
yolu olarak diisiiniilebilir. Toplumsal olarak gerceklesen ancak bireyde tezahiir eden
bu uyum, juergalara siirekli maruz kalma ve katilimla daha derin ve rafine hale gelir.
Estetik, performans aninda somutlastirilir, degistirilir, aktarilir ve elestirilir.

2003'iin Cumartesi gecesi Lentisquilla yerleskesindeki gece bdyle bir andi.
Ucg geng sarkici karsilikli sarkilar séyledi ve bu da katilimeilari iinlemler ya da ic

cekislerle tepki verdigi birkag zirve aniyla sonuglandi.
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Kadinin kantosundaki belirli bir an, bir insanin sadece kisa bir an i¢in bile olsa ne
kadar derine inebilecegini ve hala zarafet ve duygusallikla dolu unutulmaz bir s6z
sOyleyebilecegini aniden fark etmemi sagladi. Sahneye, parlak 1siklara ya da ticretli
girise gerek yoktu; bu aile ve arkadaslar i¢in bir dogum giinii partisinde de olabilirdi.

Dahasi, orada bulunanlarin ¢cogunun sahip oldugu yillara dayanan dinleme
deneyimine sahip olmasam bile, yine de bu zirve anlarin nerede oldugunu takdir
edebildigime dair aklimda higbir siiphe yok; orada bulunan herkes bunlar1 hissetti ve
herhangi bir dis ipucuna ihtiya¢ duymadan kabul etti. Bu anlar hizl bir sekilde
gergeklesti ama ayni zamanda hemen fark edildi. Endiiliis'te bu anlarin ortak referansi
"tiiylerin diken diken olmas1 "dir ("los pelos punto a pi¢); bu fenomen Judith
Becker'in miizikle tetiklenen belirli trans fenomenlerinin baglangiciyla ilgili olarak
"deri orgazmi "na isaret ettigi Endonezya gibi diger gelenekler arasinda da
bulunabilir (Becker 2005, 132).

O halde juerga ayn1 zamanda bir "akort" alanidir; ister Lentisquilla'da ii¢
Fandangos sarkicis1 arasindaki sark: aligverisi gibi son derece yliklii duygusal anlar
olsun, ister aile ve arkadaglarin sarki sdyleyip dans ettigi yildizlarin altindaki
sokaklarda uzun siireli ritmik siiriiklenmeden ve onun genel coskusundan
kaynaklanan daha genel bir estetik birliktelik hissi olsun, estetigin katilimcilar
arasinda paylasilan bir rezonans olarak tezahiir ettigi ve aktarildig: bir alandur.

Ancak ters tarafta ayni derecede dnemli bir bagka faktor daha vardir: Juerga

estetik bir basarisizlik alan1 olabilir. Yiiksek kalibreli sanatgilar mevcut olsa bile
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performans yine de "basarisiz" ya da sadece vasat kalitede olabilir. Bir juerganin
basarisiz olmasina - herkesin yavasc¢a dagilmasina, uzaklagmasina veya mod
degistirerek muhtemelen mizahi olana gegmesine ya da dikkatin tekrar sohbet ve
yemege odaklanmasina - neden olan sey nedir?

Hem flamenkodaki hem de Rocio'daki deneyimlerime gore, basarili bir
juerga, orada bulunanlarin ortalama beceri diizeyinden ¢ok grubun siiriiklenmesine
baglidir. Bununla birlikte, bu ifadeyi nitelendirmeliyim. Herhangi bir juerganin
basarili olabilmesi i¢in asgari diizeyde bir miizikal yetkinlik olmasi1 gerekir ve bu
gbzlemi yaparken asgari diizeyde bir yetkinlik oldugunu varsayiyorum. Endiiliis'te bu
asgari yetkinlik seviyesini bulmak hi¢ de zor degil; hatta ¢ogu zaman bu durum,
bulamamaktan daha sik rastlanan bir durum. Ozellikle miizik yapma konusunda
estetik rezonans potansiyeli Endiiliisliiler arasinda o kadar yaygin bir olgudur ki,
miibalaga riskine girmeden kelimenin tam anlamiyla "havada" oldugunu
sOyleyebiliriz. Anlattiklarima bir 6rnek olarak, biz yabanci flamenko ve Sevillanas
meraklilari, sadece Endiiliis'e giderek ve orada juergalara taniklik ederek zaman
gecirdigimizde, hatta kendi agimizdan minimum katilimla bile, kendi iilkelerimize
daha iyi miizik uygulayicilar: olarak dondiglimiizii fark ettik. Yine de genellikle
orada bulundugumuz bir giin bile pratik yapmamaisizdir.

Bu, yabanci meraklilar arasinda yaygin olarak kabul edilen bir gercektir. Juerganin,
asgari diizeyde uzun siireli bir katilimdan sonra bile sinir sistemine ne kadar
derinlemesine niifuz edebildigi ve ortaya koydugu estetige nasil daha derin bir
uyumla sonuglanabildigi her zaman sasirticidir.

Bununla birlikte, juergalar basarisizlikla sonuglanabilir veya ilham verici

olmayan aksamlarla sonuclanabilir. Yine de bu deneyimler bireysel "ayarlamaya" da
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katkida bulunur. Goreceli bir
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Acemiler, birgok farkli juergaya tekrar tekrar maruz kaldiktan sonra, estetik
uyumlarinda daha 6nce daha etkileyici goriinen seyin daha sonra hig¢ de etkileyici
olmadigini kabul edebilirler. Endiiliis kiiltiiriinde miizikal elestiri diizeyi son derece
inceliklidir. Ancak bu, incelemesinde giderek daha ayrintili hale gelen entelektiiel bir
degerlendirmenin sonucu degildir. Bu, zihinsel bir incelemeden ¢ok bir "rezonans"
olarak terciime edilen genel bir estetik degerlendirmenin sonucudur. Meraklisi,
kusursuz ve son derece teknik bir icrayi, icranin herhangi bir yoniine kusur bulmadan
kolayca reddedebilir (Endiiliis'te otoriter bir merakli olarak kabul edilen bir
yabancinin bu konudaki iyi bir tartigmasi i¢in bkz.)

Uyumsuzluk, mevcut olanlar arasinda yeterli sempatik siiriikklenmenin
olmamastyla ortaya ¢ikar. Eger miizik ritmikse, uyum bu seviyede baslar ve ritmik
uyum siirdiiriilemezse ¢oker ve iyi bir soniquete ("eszamanli senkop ve yiv") ile
stirdiiriiliir. Eger cante'yve adanmis bir toplanti ise, o zaman kisisel ifade ve duygusal
mevcudiyete hakimiyet cok dnemli hale gelir. Her iki durumda da sonug, orada
bulunan herkes arasinda, onlarin tam katilim1 olmadan miimkiin olmayan bir uyum
olmalidir. Herhangi bir nedenden 6tiirii, toplumsal uyum gerceklesmezse, estetigin
tezahiirleri - arketipik kaliplagmis bir anlamda degil ama benzersiz, o anda ve
benzersiz bir sekilde - basitce gerceklesmeyecektir. Bicim orada olabilir (6rnegin,
Sevillanas'1 dogru bir sekilde dans ediyorlar) ama yasayan, nefes alan bir duygusal

yapilanma ve estetik viicut bulma siireci olarak 6zii orada olmayacaktir.
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Eger formlar "dogru" bir sekilde sunuluyorsa ve katilimcilarin hepsi
ortalamanin {izerinde olmasa bile en azindan asgari diizeyde yetkinse, nasil oluyor da
juerga yine de basarisiz olabiliyor? Kismen sezgisel olan ancak El Rocio'nun doruk
noktas1 olan Bakire'nin Salida's1 toreniyle ilgili Bolim II'de daha fazla destek
alacak gecici bir cevap 6nermek istiyorum. Benim 6nerim sudur: Endiiliis formlari
(ya da paloslar1) hi¢bir zaman diizgiin bir sekilde tezahiirettiklerinde tanman
sabit arketipsel kaplar olarak yorumlanamaz. Her juerga'da, katilanlarin ilhamindan
ve igsel litfundan kaynaklanan bir yenilik unsuru, bir ¢arpitma unsuru, bir
benzersizlik olmasi gerekir. Bu formlarin iginde bir miktar ihlal unsuru, bir miktar
kaos unsuru bulunmalidir. Formlar1 bozan ve onlari ihlal etmekle tehdit eden bu kaos
ve bireysellik unsurlarinin, yaklasan formiillerin ya da formalitelerin juerganin
canlanmasi icin gerekli olduguna inantyorum. Bu temadan duygusal yapilanma ve
onun morfoloji olarak modaliteleri ile ilgili olarak daha dnce bahsedilmisti ve hatta
Endiilisliilerin kendileri tarafindan "kontrollii kaos" ve "yiice vahset" gibi goriiniiste
paradoksal terimlerle veya "Endiiliisliiler kotii olana kadar iyidir" gibi kendini
begenmis sozlerle belirli bir etiket verilmistir.

Bir juerga, tam tersi bir yolla da basarisiz olabilir ya da belirsiz sonuglar
dogurabilir: Hakim estetigin sinirlari, kisisel yenilikler ya da formalite ihlalleri
nedeniyle ¢ok fazla zorlaniyor. Ornegin, Ud ad1 verilen Arap udunun flamenkoda
kullanimi artik oldukg¢a yaygin ve kabul edilebilir. Ancak 1970'lerin ortalarindan 6nce
durum bdyle degildi. Meraklilar1 Paco de Lucia ve Amerikali Carlos Lomas gibi

miizisyenleri, bu enstriimani flamenkoda kullanmaya bagladiklarinda reddetmistir.

259



Endiiliis'teki juergalar (Carlos Lomas ile kisisel yazigmalar). Ne var ki boyle bir
tanisma ancak Juerga'larda gerceklesebilirdi ve sonunda kabul gérmeye basladilar,
buradan da Endiiliis'teki ticari sahnelere ve kayitlara girmeye devam ettiler. Paco de
Lucia 1976'da Almoraima adli etkili kaydini yayinladi ve bu albiimiin baslhiginda ve
hit pargasinda bir Ud'ye yer verdi. Almoraima adinin Paco de Lucia'nin memleketi
Algercias'taki yerel bir romeria'nin varis noktasindaki bir siginaktan gelmesi ilgingtir
(Pohren 1992, 83).

El Rocio'daki bir juergada bir rumba ilk kez tanitildiginda da benzer bir ilk
tepkiyle karsilagsmis olabilecegini hayal edebiliriz. Rocio'da kii¢iik toplantilarda
rumbalarin ¢alindig1 birka¢ duruma tanik oldum ve orada bulunanlarin ¢ogu ilgilerini
kaybetmeye ve Sevillanas'a geri doniilmesini talep etmeye basladi. Flamenko cante
jondo ("derin sarki") cevrelerinde, bir rumbero ("rumbas sarkicis1") girer girmez
sarkicilarin odadan ¢ikip gittigini gérdiim! O halde basarisizlik - ihlal ya da yeterli
ithlalin olmamasi - juerga'nin gii¢lii bir sekilde i¢ckin bir 6zelligidir. Benim tahminime
gore, estetik rezonansin performans basarisi yoluyla estetigi kiiltiirlestirme ve
somutlagtirma potansiyeli kadar 6nemlidir.

Basarisizlik potansiyeli, juergalarin daha 6nce resmilestirilmis estetigin
aktarilabildigi yerler olarak akigkanlig ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Varyasyonlarin
ve hatta belirgin yeniliklerin tanitilmasi, aktarilmasi ve resmilestirilmesi de
gerceklesebilir. Bu anlamda juerga, aficion'un edimsel olarak viicut bulmus hali
olarak goriilebilir. O halde basarisizlik, kendi i¢inde olumsuz bir tiir estetik

rezonanstir. Basarisizligin dogasinda var olan potansiyel, sadece 6nemli bir
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juerga'nin kendisinin bir 6zelligi oldugu kadar, ritiiel sisteminin geri kalaniyla iliskili
olarak juerga'nin da kritik bir islevidir. Deneyim her seydir - deneyim yoksa devam
da yoktur. Basarisizlik faktorii juerganin iglevsel kalbini, yani deneyimsel bir alan
oldugu gercegini ortaya ¢ikarir. Boliim II'de, deneyimsel ritiielin bir basarisizlik
faktorii olarak potansiyeli, sembolik ritiiel olarak adlandiracagim seyin esit derecede
dogal ve esit derecede 6nemli bir 6zelligi olan bagarisizlik potansiyelinin miimkiin
oldugunca kasitli olarak ortadan kaldirilmasiyla karsilagtirilacaktir.

Bununla birlikte, bir yenilik basarisizlik faktoriiniin listesinden nasil gelir ve
juerga icinde nasil kabul goriir? Bir zirve aninin kabul gérmesiyle ayni sekilde:
Yeniligin estetik "anlaminin" netlestigi bir an vardir. Birbirini izleyen basarisizliklar
ve reddedilmelerden sonra, belli bir yeniligin hakim estetikle uyumunu bulmaya
basladig1 bir zaman gelir. Bu uyumlar uyumsuzluklari gegersiz kilar ama ayni
zamanda, sonunda, uyumsuzluk olarak goriilen sey kendi i¢inde bir uyum olarak
goriilmeye baslar. Yeniligin kabulii ¢cok yavas ya da ¢ok hizli olabilir, estetik

ayarlama siireci disinda bunu diizenleyen higbir kural yoktur.

Hermandad'in evinde afyon ve elestiri: Estetik rezonans ve
séylemsel yansima

Granada Hermandad'inin Rocio'daki evinde oturmak, meraklilarin ¢esitli
alanlardaki konugmalarini dinlemek i¢in her zaman bir firsattir. Bu tartismalar her
zaman eglenceli ve bilgilendiricidir ve etnograf i¢in paha bigilmez bilgi alanlar1

olarak hizmet ederler. Tarihi karsilastirmak
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Bilgi edinme, bilgiyi yayma ve bilgi ve goriislerin gegerliligini degerlendirme,
siradan masa basi sohbetlerini aydinlatici tartigmalara dontistiirdii.

Ritiiel islemleri, protokolleri ve o y1l camino boyunca karsilagilan lojistik
sorunlarla ilgili konular da siklikla tartigilir. Bu tartismalar genellikle gercek bir
degisimle sonuglanabilecek somut eylemlere yol acar. Camino boyunca bir aksam
yemegi masasinda ilk kez duydugum carretalarin sirasina iligkin tartigma
Hermandad'daki bir tartismada tekrar giindeme geldi ve bir sonraki y1l bazi
degisiklikler yapildigini fark ettim (carretalarin sirasinin se¢iminde kidemin bir faktor
olmasi gibi). Ayni1 sekilde, sik sik juergalar hakkinda konusmalar yapilir - o gece en
iyi kimin sdyledigi, kimin 6zellikle ilham verici gorlindiigii, bir sarkinin yeni olup
olmadigy, hatta bir sarkinin kaydedilmis versiyonunun en iyi oldugu hakkinda bir
tartigma.

Dans ve sarkinin davranigsal estetiginde oldugu gibi, konu kiiltiirel oldugu
6l¢iide, sonraki herhangi bir sdylem veya elestiri yalnizca bir olayin deneyimlenen
estetik rezonansina iliskin bilgiyi teyit etmeye veya aktarmaya hizmet eder. Bununla
birlikte, estetik rezonans sdylemsel tepkiyi yonlendirecek ve kosullandiracaktir, tersi
degil. Daha sonraki konusmalarla juergalar hakkinda higbir sey karara baglanmaz.
Bunun nedeni yukarida agiklanmistir: Deneyim biiyiik 6l¢iide dilin sinirlamalarinin
disinda ve Otesinde yer alir ve estetik rezonansin deneyimsel dogasina siki sikiya
baglidir.

Her seyden Once, tartismanin kendisi, sadece genel estetige degil, ayn
zamanda juerga'nin yaratabilecegi deneyimlere de (ki bu ayni anlama gelir) asina
olmayan biri i¢in anlamsiz olacaktir. Sylem, bu baglamda, yalnizca deneyim

izerine bir yansimadir ve deneyim iizerine yansima, deneyimin ne oldugunu
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belirlemez.
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ne de sonuglarini 6nemli dl¢lide tanimlayamaz - ¢linkii tanimlayamaz. Deneyimle
ilgili dilin - salero, guasa, arte, duende, pellisco gibi kelimeler - beden araciliiyla
ortaya c¢ikan yapisal ifadeleri baslangicta gergekten sabit olmayan belirli deneyimsel
tezahiirleri tanimlama girisimleri disinda gergek bir anlami yoktur. Juerga
deneyimine iliskin dilin zemini bizzat bu deneyimlerin bir sonucudur ve ortak
referanslar olarak bu deneyimler olmaksizin kelimelerin ¢ok az anlami vardir.

Daha da 6nemlisi, kelimelerin anlamlar1 her performansta ¢ok az da olsa
degismektedir. Her birey ortak estetige bir pellisco ya da bir par¢a salero'nun ne
anlama gelebilecegine dair kendi varyasyonunu katar. Ornegin, bu ortak
deneyimlerin zirve yaptig1 bir an soniquete'nin (belirli bir groove olarak ritmik
senkronizasyon) bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikarsa, iyi soniquete'yi olusturan sey - en
azindan orada bulunan insanlar i¢in - degismis olabilir. Elestiri zaten estetik
rezonansin paylasilan bir zirve ani olarak gerceklesmistir.

Bu olgu yeterince sik tekrarlanirsa, en azindan yerel olarak (6rnegin Granada
Hermandad'), iyi bir soniquete'in ne olabilecegine dair yeni bir formiilasyon (ya da
resmilestirme) ortaya ¢ikacaktir. Zamanla Girnatalilar belirli bir ritmik
senkronizasyonla iin kazanabilir ve Hermandad disindan baskalar1 da bunu taklit
etmeye ve kendi Hermandad'larina tanitmaya calisabilir. Ya da Sevillanas veya
Rumba ritminin yerel bir varyasyonu olarak kalabilir. Bununla birlikte, nihai sonug
ne olursa olsun, s6zlii elestiri sadece halihazirda bir soniquete'nin yayilmasina hizmet

edecektir.
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resmilestirilmistir. Bu elestirinin icerigi ya da nihai kabulii lizerinde ¢ok az etkisi
olacaktir.

Dahasi, eger hayatta kalan tek sey sozlii ve hatta yazili elestiri olsaydi,
hayatta kalan hi¢bir sey olmazdi. Aktarim, tezahiir anina estetik bir tepki bi¢cimindeki
toplumsal kabul ile genel estetige potansiyel olarak asimile edilebilecek miiteakip
tezahiirler yoluyla saglanir. Ger¢ek anlamda estetik rezonans, aktarimin herhangi bir
kalic1 sonugla gergeklesebilmesinin fek yoludur. Potansiyel olarak yeni olan estetigin
varliginin toplumsal olarak kabul edilmesi i¢in ortaya ¢ikmasi gerekir ve var
oldugunun kabul edilmesinin tek yolu da aslinda miizikal davranig olarak tekrar
tekrar ortaya ¢ikmasidir.

Estetik rezonansin altinda yatan duygusal ayarlama ¢oktan basarilmis
olmalidir. Ve bu agidan bakildiginda s6ylemin, o zamana kadar bir oldubitti
oldugunu kabul etmenin 6tesinde katkida bulunacagi ¢cok az sey vardir. Estetik
rezonansin yaratildigi, aktarildig ve elestirildigi yer performansin kendisidir. O
halde sdylem ikincildir ve "olaydan sonra "dir. Ister bir reddetme ister bir olumlama
olarak olsun, yalnizca zaten var olani onaylayabilir. Yeni varyasyon resmilesmistir;
yerelden baslayip nihayetinde potansiyel olarak bolgesel ve hatta belki de ulusal
hale gelen kiiltiirel formalitenin bir pargasi haline gelmistir.

Performatif agidan elestiri, performans i¢inde yankilanan bir yanit olarak
goriilebilir - genotipin ortamina yanit olarak ve bu ortam i¢inde estetik icinde
uyumsuzluk ve uyumun yankilanmasi (Julia Kristeva'dan bir terim 6diing alirsak,

McAfee 2004). Sozlii elestiri, olaydan sonra ortaya ¢ikan bir tepkidir,
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fenotip araciligiyla saha dig1 yansima (a.g.e.). Yemek masalariin etrafinda ve gece
gec saatlere kadar kampta dile getirilen sey, dogrudan deneyime verilen yankilanan
tepkilerin islenmesi ve dile getirilmesidir. Rezonans, s6ylemi, miizikal deneyimler
hakkindaki sdylemin rezonansl bedenlenmis estetigi yonlendirmesinden ¢ok daha
biiyiik 6l¢iide yonlendirir. Biiyiikliikler hi¢ de ayn1 degildir. ilki, isaret/nesne
iligkileri "dillestirme" siirecinin miiteakip iliskilerinden ¢ok daha dolaysiz ve somut
olan semiyotik bir diizeyde kaynagin (miizikal, icra edilen deneyim) bir iiriiniidiir. Bu
siire¢, Charles S. Peirce'in "Ugiinciiliik" olarak kategorize ettigi isaret/nesne iliskileri
ya da islenebilmeleri i¢in 6grenilmis ¢agrisimlara, anlama ve yorumlamaya dayanan
isaretlerle karakterize edilir (Turino 1988, 5-8).

Dans eden toplulugun birbirleriyle kurduklari isaretler, nesneleriyle dolaysiz
ve aracisiz bir iliskiye sahiptir. Bunu takip eden sozlii elestiri sadece zaman ve mekan
bakimindan sonradan olmakla kalmaz, ayn1 zamanda dans edilen estetige atifta
bulunan isaret/nesne iligkisi, sdylemin atifta bulundugu bedenlenmis estetige kiyasla
ikincil bir bilgi tiirtidiir. Sadece bu da degil, elestirinin herhangi bir anlam ifade
edebilmesi i¢in, halihazirda 6nemli miktarda dogrudan deneyimin gerceklesmis
olmas1 gerekir. Soylem, ister sozlil ister yazili olsun, yalnizca insan davranigindaki
tezahiirlin bir yansimasidir ve kendisi de bu davranis tarafindan 6n
kosullandirilmistir. Higbir teorik soyut diisiincenin bu siiregte gercek bir agirligi
yoktur, ¢linkii bu tiir soyutlamalar pedagojinin (Boliim 7'de daha ayrintili olarak
incelenecegi iizere) bir pargasini olusturmaz. Ogrenme, aktarma ve bigimlendirme

neredeyse tek bir siirekli edimsel siirectir. Yine, burada da
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Ne bir soniquete ne de bir Sevillanas vardir; sarkicilar, danscilar ve juergalar kadar
cok sayida soniquetes ve Sevillanas vardir. Bu, miizikal formun igsel giictidir:
bilingle iliskisi dilden ¢ok daha dogrudan.

Siirekli ve tutarli olan sey, estetik diizenlemenin yagayan gelenegidir: insan
kiiltiirel davranisinin akisi. Ayni ilke genel olarak Rocio icin de gegerlidir. Eslik eden
herhangi bir dokiimantasyonun (bu tez gibi) Rocio davranisi iizerinde asgari bir etkisi
vardir ¢iinkii Rocio uygulamalari i¢inde yeterli bir deneyimsel boyuttan yoksundur.
So6ze dokiilen elestiri sadece halihazirda deneyimlenmis olanin karsilikli olarak
taninmasi boyutuna katkida bulunur ve bu ortak miizikal rezonansi daha ileri,
karsilikl1 olarak paylasilan 6z farkindaliga tasir. Bununla birlikte, estetigin tam olarak
ifade edildigi, paylasildig1 ve kiiltiirel davranis olarak resmilestirildigi yer
performansin kendisidir.

Bu 6z-farkindalik performansinin bir yonii (yine benden 6nce Endiiliis
kiiltiirinti gozlemleyen birgok kisi tarafindan isaret edilen bir sey) Endiiliisliiler
arasinda kelimelerin bu konularda sinirlarina ulagtiginin ve paradoksa doniisme
egiliminde oldugunun kabul edilmesidir. Bununla birlikte, estetik Endiiliis kiiltiiriine
ve genel olarak topluma yayildikea, dil (ve onun yanligliklar1) daha biiyiik bir rol
oynamaya baslar. Bolim II'de estetik ve anlam arasindaki bu estetik "¢oziilmenin"
orneklerini sunacagim. Ugiincii béliimde ise dil ve miizik estetigi arasindaki iliskinin
mit ve ritliel arasindaki ve daha temel anlamda deneyim ve temsil arasindaki iligkinin

nasil bir ifadesi oldugunu ortaya koyacagim.
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Miizikal komiinitas olarak Juerga

Victor Turner ([1978] 1995, 250-255) tarafindan genel olarak haccin temel bir
unsuru olarak tanimlanan communitas, Endiiliis juergalarinin da bir unsurudur,
ozellikle de haccin communitas' i¢inde yer aldiklarinda, ancak bu tiir mekanlarla
sinirlt olmak zorunda degildir. EI Rocio'daki deneyimlerim sayesinde juergaya
katilanlarin sosyal konumlarinin juerga i¢indeki statiileri tizerinde higbir etkisi
olmadigint anladim. Hermandad'in komiinal juergalarinda tiim sosyal yelpazenin
varlig1 kaginilmaz olsa da, aile grubu juergalarinda bile biiyiik 6l¢iide sosyal sinif
yakinlagsmasi vardi ve Hermandad toplantilarinda oldugu gibi bu juergalarda da
herkes arte'sine gore degerlendiriliyordu. Peder Pedro kendini sadece dans ettigi igin
degil, iyi dans ettigi i¢in de sevdirirdi.

Dahasi, topluluk diizeyinde juergalar yaygin olsa da, téren alaylarinin
(juergalarla ayni1 islevi géormeseler de) yine de tiim Hermandad'in miizikal toplantilar
oldugu diisiiniildiigiinde, sosyal konumun yalnizca 6zel olarak juergalarda degil,
genel olarak romeria boyunca miizikal ve ritiiel katilimin arka planinda yer aldigi
anlasilir. Sadece romeria'nin miizikal yonii bile Turner'in hacla iliskisi baglaminda
communitas teorisini biiyiik 6l¢iide dogrulamaktadir.

Her ne kadar hac, bayram ve dini festivallerdeki juergalar disinda juergalarin
biiyiik 6l¢iide sinifsal olarak ayristigi iddia edilse de, bu argiiman aslinda giiglii
degildir. Endiiliis juergasinin genel komiinitas'in1 kapsamli bir sekilde ortaya

koymaya calismak bu tezin sinirlarini asar, ancak
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basit¢e asagidakileri not etmek 6gretici olacaktir: Birincisi, romerialarin, ferialarin
ve festivallerin siklig1, communitas'in sik sik juerga seklinde tezahiir etmesi i¢in ¢ok
sayida firsat sunmaktadir. Halka agik juerganin her zaman herkesin girip
katilabilecegi (daha once de belirtildigi gibi sorun teskil edebilecek turistler de dahil)
acik bir cember oldugu unutulmamalidir.

Ikinci olarak, juerga ortaya ¢iktiginda, formalidad'da somutlasan
uygulamalar, paylasilan davranis normlarinin altinda yatan bir estetik sagladiklari
icin sinif ayrimlarinin ¢ok otesine (ya da daha dogrusu ¢ok altina) gecer. Miizik
yapist olarak "normlar" miizikal "formlara" (palos) doniisiir ve bu formlar, bireylerin
miizikten etkilenme diizeylerine gore tiim Endiiliisliiler tarafindan su ya da bu 6l¢iide
bilinir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi, miizikal performansin somutlastirilmis estetigi
herkes tarafindan ayni sekilde dgrenilir; juerga. Ister romerialarda, ister diigiinlerde,
vaftiz torenlerinde, ferialarda, koruyucu aziz kutlamalarinda, flamenko
toplantilarinda, 6zel partilerde ya da aile toplantilarinda olsun, 6grenmenin tek yolu
juergalara katilmaktir, aksi takdirde kisi hi¢gbir zaman 6grenemez. Daha da dnemlisi,
yapilandirilmis davraniglar, yapilandirilmis duygular olarak somutlasan miizikal
formlar, soylemsel olanin biligsel sinirlarinin ¢ok altinda iglenir. Bir kisiyi dansina ya
da sarki sOylemesine gore sinifsal olarak ayirt etmek higbir sekilde miimkiin degildir.

Endiiliis gibi dans ve sarkinin niifuz ettigi bir kiiltiirde bu gercek énemlidir.
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"Forma de ser" ve formalidad: Mlizik performansi araciliJiyla
bireyin olgunlagma siireci

Ispanyolca'da forma de ser (kelimenin tam anlamryla "varolus bigimi") terimi
kisinin bireyselligi ile es anlamlidir - fenomenolojik bir soyutlama olarak degil,
belirli bir bireyin davraniginin tezahiir etmis bir ifadesi olarak. Bu "bi¢cimlendirilmis
benlik", yine sosyal radar tarafindan izlenen isaretlerin altinda kalan bireysel bir
tezahiirdiir. Bu kisisel varolus bigiminin kisinin sosyoekonomik statiisiiyle ¢cok az
ilgisi vardir. Cok daha derinlere uzanir; "6z-biling" denen seyle karistirilmamasi
gereken, benligin somutlagmis bilgisidir. Tartismay1 miizikal tezahiirle ve mevcut
arastirmanin bu noktasinda juerga ile sinirlandirarak, bu forma de ser ya da "benlik
bicimi" terimine dair derin i¢goriilere ulasabiliriz.

Juerga'daki miizikal formlar nasil degistirilip yeniden formiile ediliyorsa,
somut bir sekilde Endiiliislii bireyin de dyle oldugunu gorebiliriz. Bir kisinin forma
de ser'i, genel bir kiiltiirel estetik icinde ortaya ¢ikan tam bir bireysel estetigin
sonucudur. Endiiliis kiiltiiriinde sarki sdylemek ve dans etmek hala biiyiik 6l¢giide
bireyin toplam olgunlasma siirecinin temel unsurlaridir ("olgunlagma" derken,
0zdenetim ve 6zyonelimli davranigsa doniisen belirli bir 6zbilgiye ulagmay1
kastediyorsak). Duygularin, ister dans ya da sarki, isterse sadece ritim yoluyla olsun,
sofistike bir toplumsal ortam iginde son derece yapilandirilmis miizikal formlar
halinde disa vurulmas siirecinin kendisi, bireyin kendini tanimaya basladigi bir
siirectir. Bu slire¢ yalnizca miizikal formlar araciligiyla degil, duygusal icerigi
sekillendiren ve tiretilmesine yardimci olan formlar araciligiyla da gergeklestirilir

(6rnegin Sevillanas Rocieras, Rumbas, Fandangos, Salve
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Marias)-ama ayn1 zamanda yukarida anlatildig1 gibi kamusal performanslari
araciliiyla. Juerga'da, orada bulunan herkes, bireyi 6n plana ¢ikarmak amaciyla
toplumsal olarak siiriiklenir. Paradoksal gibi goriinse de durum yine de boyledir.

El Rocio'daki juergalarin goriintiileri sadece benim hatirladigim deneyimleri
degil, ayn1 zamanda El Rocio disinda deneyimledigim juergalara dair hatirladiklarimi
da dogruluyor: Herkes komiinal ortamdaki bir bireyden ortaya ¢ikan potansiyele karsi
son derece dikkatli. Aniden ortaya ¢ikan ve herkesin tiiylerinin diken diken olmasina
neden olan sarki - belirli bir dans¢inin, orada bulunanlarin otomatik olarak "Olé!"
demesine neden olan ani enfes hareketi - juerga'daki temel islevsel 6zellik budur.
Koro giizel ve enerji dolu sarkilar sdylerken bile, hi¢ kimse yanindaki kisiyle tam
olarak ayni sekilde sarki sdylemiyor. Hepsi dans¢ilarin ve bireysel sarkicilarin zirve
anina ulagmalar i¢in bir ortam yaratmak ve kolektifi onlarla birlikte estetik
rezonansin zirve anina getirmek i¢in sarki soylerler.

Juerga'da bireyin toplumsal bir cosku i¢cinde gdzden kaybolmasi asla s6z
konusu degildir. Bu olgu Endiiliis miizik yapimina tamamen yabancidir ve bu
caligmanin ilerleyen boliimlerinde ortaya ¢ikacag: iizere, yiizeysel olarak bir
gbzlemciye Oyle goriinse de Endiiliis ritiiel uygulamalarina da tamamen yabancidir.
Bireyler miizikal ifade yoluyla duygular1 ve bedenleriyle barisik olmay1 ve bunlar1 ne
arketipik ne de rastgele olan bi¢cimsel davranislarla ifade etmeyi 6grenirler. Miizikal
formlar ve bunlara eslik eden davranislar, bireysel modifikasyon i¢in ¢ok fazla alan
birakir, bu da somutlastirilmis ifade yoluyla daha sonra ortak estetigin olusturulan
alan1 i¢inde degerlendirilir. Bu performatif uyum ve uyumsuzluk anlari igerisinde

birey
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Toplumdan yap1 alirken ayni zamanda topluma da yapi katar. Bu uyum ve ifade

siireci, bireyin olgunlasmasi ve kiiltiirlenmesinin 6nemli bir yoniinii olusturur.

Boliim 6 icin Sonuclar

El Rocio'da Gozlemlenen Miizik Estetigi Siireci Juerga'dan
Formalidad'a Ozet

Ogrenme/aktarim (gdzlemci/katilimei)

Performans (katilimc1/g6zlemci)

Yenilik/Modifikasyon (katilimc1/gdzlemci)
[kasith ve varsayilan]

Bicimlendirme/Estetik Rezonans (performans)

[estetigin toplumsal ¢oziimi
konsonans ve dissonans]

Kritik [degerlendirme] (performansa dayali olmayan degerlendirme)
Indirgenebilir:

Sanziman performans

Degisiklik [uyarlama] performans

Formalizasyon performans

Miizik 6greniminin agsamalari, performansin sabit bir ara¢ ve kilit unsur
oldugu bir siire¢ dongiisii olarak goriilebilir. Asama 5 haricinde, bu asamalar es
zamanli olarak gerceklesir ve degisen sey gruplarin biiyiikliigiidiir. Ozel 6grenme
asgari diizeydedir. Duygusal disavurum estetigi, E1 Rocio'daki sosyal katmanlar
arasinda ilerlerken yukaridaki asamalarin hem bir {iriinii hem de devam eden bir
unsuru olarak agikca gozlemlenebilir.

5. asama olan dil temelli elestiri, Nattiez'in (1990, 177-182, 189-192) atfettigi

etki biiytikliigii agisindan hicbir giice sahip degildir.
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Bat1 sanat miiziginde sOylemsel elestiri. "Estetik rezonans" olarak adlandirdigim sey,
her seyden Once, bir konusma ya da bir dizi kural ve diyagramla tespit edilebilecek
bir sey degildir. Bir grup iginde estetik rezonans olustugunda ve edimsel niteliklerin
icsel uyum ve uyumsuzluklari belirli bir esige ulastiginda, meydana gelen olaylarla
ilgili goriisler hakkinda konusulur. Biiyiik olgiide, goriis ve elestiri, halihazirda
deneyimle belirlenmis olani iletisimsel bir dille yeniden teyit eder.

Estetik rezonans, miizikal iiretim siirecinin her asamasinda isliyor olarak
goriilebilir. 1k olarak, birey toplumsal olanla rezonansa girerek davranigsal repertuari
bireyin daha sonra bu estetigin hem aktaricist hem de degistiricisi olarak toplumsal
miizik yapma siirecine katilma ve katkida bulunma seklidir. Ugiincii olarak, bireyin
kendisi de yankilanan bir uyum kaynagi haline gelir ve her bireyin degisikliklerine ve
yeniliklerin getirilmesiyle ortaya ¢ikan potansiyel uyumsuzluklara tepki veren genel
siirecin bir pargasi olur (Bkz. Sekil 7-1).

Ogrenme/aktarma/modifikasyon/formalizasyon, tezahiir aninda meydana
gelen siirekli bir akis1 olusturur. Dahasi, juerga'da birey, juerga'y: tezahiir ettirmek
icin gereken toplumsal siire¢ ne olursa olsun kilit figlirdiir. Yenilik bireyin forma de
ser'i ile baslar ve yeni formalidad'in tezahiirii ile sona erer - belirsiz bir toplumsal
eylemle degil, baska bir bireyin yeniligi kendi forma de ser'i olarak
cesitlendirmesiyle. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Sevillanas ya da Sevillanas diye bir

sey yoktur; Sevillanas diye bir sey vardir.
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Sevillanas sarkicilari, Sevillanas danscilar1 ve Sevillanas juergalar1 kadar g¢ok
Sevillanas vardir. Benzer bir sekilde, ancak dogrudan iliskili olarak, burada bir
forma de ser (bir varolus bicimi) degil, yalnizca forma de ser varolus bigimleri s6z
konusudur. Ortak miizik yapiminda resmilesen bi¢imsel davranis, genel sosyal
davranisin 6nemli bir yoniinii olusturur.

Formalidad, sosyal davranigin yazili olmayan estetigi olarak diisiiniildiigiinde,
koklerinin smif etkilesimlerinde degil, tam tersine romeria ve juerga
communitas'inda oldugu goriilebilir. Formalidad'in komiinitas i¢inde islemeye devam
etmesi, yalnizca smif iligkilerinin sosyal yapilarinin altinda yatan degil, ayni
zamanda bu sosyal davranislarin lizerine kuruldugu zemini olusturan derin kiiltiirel
kokenleri ortaya koymaktadir. Bu resmilesmis davranis temasinin romeria'nin ritiiel
siireci boyunca, hatta en u¢ anlarinda - Salida'nin kaosunda - nasil devam ettigini

gorecegiz (Kisim II, Boliim 10).

Mtizikal bigim, rittiel bigim ve var olma bigimleri ya da "forma de ser"

Bu boéliim, Endiiliis miizik formu olan palonun, miizikal ve hatta ritiiel olarak
gergeklesen her seyde goriinmez de olsa temel bir faktor oldugunu gdsterdi. Miizikal
formun bir varolus tarzin1 yapilandirma potansiyeli, belki de 6zel olarak El Rocio
romerasinin ve belki de genel olarak ritiiel sisteminin altinda yatan kritik unsurlardan
biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Besinci Boliim, Fandango ve Sevillanas'in
morfolojisini, bu bdliimiin de ortaya koydugu gibi, aslinda juerga'nin varyasyonlari
olan belirli rittiel pratiklerle iliskileri baglaminda analiz etmistir. Geceleri
Simpecado'ya adanmis miizik pratikleri ile daha kiiciik juergalar arasindaki fark

sadece merkezde bireyin degil imgenin bulunmasidir ki bu da kiigiik bir fark degildir.
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Ritiiel yapiin merkezinde ister bir imge ister bir birey olsun, miizikal form
hala ritlielin anahtaridir. Miizikal form kendi i¢inde potansiyel bir proto-ritiieldir,
belirli duygularin sekillendigi bir ritiiel ve bu duygularla birlikte belirli biling veya
0z-farkindalik bi¢imleridir. Boliim III, duygusal yapilanma, ortaya ¢ikan biling ve
tonal akis arasindaki iliskinin olasi etolojik temellerini ortaya koyarak bu kavrami

daha da gelistirecektir.

Katihmc: gozlemci lehine

5. ve 6. Boliimler tartismasiz tiim tezin en 6nemli iki boliimiidiir. Ancak bu
boliimlerdeki materyallerin cogu caminoya tam katilim olmadan asla tespit
edilemezdi. Daha once de belirttigim gibi, romeria'da juergalar resmi olarak mevcut
degildir. Ancak bir katilimci i¢in romeria zaman zaman sarki alaylar1 halinde yeniden
toplanan uzun bir juerga gibi goriinebilir. El Rocio bdlgesini, mitolojisini ve
sosyoekonomik etkilerini ziyaret edip incelemek, hac yolculugunun en 6nemli ve
merkezi konularin1 gézden kagirmak anlamina gelecektir: romeria'larin miizik
kiiltiirlinli temelden nasil iirettigi ve juergalarin ve diger liminal ritiiellerin
romeria'daki miizikal morfolojide oynadigi merkezi rol. Resmi ve gayriresmi tiim
ritiiellerin bir katilimeisi olarak Rocio'nun i¢ine gdmiilmek, hac yolculugunun
deneyimsel dogasini ortaya cikardi. Rocio sadece mevcut sosyo-kiiltiirel estetigi
ortaya koymuyor ya da yansitmiyordu; bu davranissal estetigin yaratici kaynaginin
bir parcastydi. Kiiltiirel estetigin yaratilisina taniklik etti§im i¢in bu yaratici
mekanlarda bulunmak ve bu mekanlara katilmak ¢ok degerliydi. Bu, disaridan bir

gozlemle ya da tarihsel ve sosyal analizlerle asla miimkiin olamazdi.
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Boliim 7: U¢ Kisa Deneme

Juerga Universite

Dikey ve Dairesel Toplumsal Ogrenme

Bireyin 1. Asama: Juerga 2. Asama: Asama 3: Tablao
iliskisi: Feria/Romeria (Konser
Sahnesi/flamenko)
Yalmz prova | Cok az ya da hig Minimal Minimumdan
zamani orantiliya kadar
herhangi bir yerde
Bat1 Sanat Gelenegi
Aile Gozlemci/katilimer Tam katilimci Es-performansg1 (eger
aile
profesyonellerin)
Topluluk Gozlemci/katilimer Tam katilimci Sanatc1
Sanatgi Gozlemci (eger Sanatgi ile birlikte | Es-performansci

sanatc1 varsa)

katilimc1 gozlemci
(varsa)

Sekil 7-1 Toplumsal ve tek basina miizik 6grenimi

Asama 1'de, ortalama bir Endiiliislii Rociero (veya flamenko), tiim hayatini

gecirebilir ve hi¢ kimseden tek bir 6zel miizik dersi almadan yiiksek derecede

miizikal yeterlilige ulasabilir. Kendi saha ¢alismalarimda bu durumla pek ¢ok kez

karsilastim. Profesyonel sanat¢ilarla kolayca kiyaslanabilecek bir miizik sanatgiligi

seviyesine ulagsmis ancak su ya da bu nedenle bunu hi¢bir zaman hedeflememis

bireylerle karsilagsmak olagan bir durumdur. Rocio'daki deneyimlerim buna pek ¢ok

ornek teskil etti. Dahasi, bu kisilerin bircogu hayatlar1 boyunca "6zel ders" olarak

adlandirilabilecek bir ders almadiklart gibi
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Bir odaya kapanip "pratik yapmak" i¢in ¢ok zaman harcamak. (Yukaridaki Sekil 7-1,
O0grenme asamalari arasindaki temel ayrimlari kabaca 6zetlemektedir).

2. Asama da ilk asama kadar yaygindir. Aile ve arkadas performanslarindan
toplumun geneline kadar uzanir. Diiglinler ve vaftizler, bir kdylin koruyucu aziz
giinii, yerel bir romeria, linlii Feria de Sevilla gibi bir tarim festivali gibi kutlamalar
bu kapsama girer. Ornegin El Rocio'da tanik oldugum harika miizikal anlarin ¢ogu,
2. Asamanin otesine hi¢ gegcmemis birey ve gruplarin spontane eylemleriydi.

3. Asama 6nemli bir sinira isaret eder: Birey kendi bagina pratik yapmaya
baslar. Bu, juerga uygulayicilarinin asl/a tek baglarina pratik yapmadiklari anlamina
gelmez; sadece sistematik bir yaklagim yoktur ¢linkii tek bir hareketle 6grenme,
pratik yapma ve icra etme siireci cok daha keyiflidir. Ayrica, dogru toplulukta son
derece etkilidir; zaten nasil yapilacagini bildikleri bir seyi uygulamak i¢in normal
giinliik yagsamdan zaman ayirmaya ¢ok az ihtiya¢ vardir. Bununla birlikte, bir bireyin
iistliin olma ve toplulugun geri kalanindan siyrilma, hatta belki de profesyonel olma
gibi hedefleri varsa, o zaman tek basina pratik yapmak 6nemli bir faktor haline
gelebilir. Bununla birlikte, tekrar vurgulamaliyim ki, pek ¢ok kisi, baglangi¢
asamalarinda bile tek basina prova yapmayi gerektiren diger pek ¢ok gelenekte
(6rnegin bizim Bati Sanat1 gelenegimizde) oldugu gibi, sistematik bir sekilde bilingli
olarak pratik yapmak i¢in zaman ayirmadan etkileyici bir yetkinlik seviyesine ulagir.
Sadece klasik keman1 degil, ¢cogu rock and roll, caz veya diger miizik tarzlarin bile
bireysel dersler almadan ve bireysel olarak pr